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CANTATE BWV 7
CHRIST, UNSER HERR ZUM JORDAN KAM

Christ, notre Seigneur, vint au Jourdain...
JOHANNISTAG
Cantate pour la féte de la Saint Jean le Baptiste
Leipzig, 24 juin 1724

AVERTISSEMENT

Cette notice dédiée a une cantate de Bach tend a rassembler des textes (essentiellement de langue francaise), des notes, voire des critiques
discographiques parfois peu accessibles (2023). Le but est de donner a lire un ensemble cohérent d’informations et de proposer aux amateurs et
mélomanes francophones un panorama espéré élargi de cette partie de I’ceuvre vocale de Bach. Outre les rares interventions -CR- repérées par des
crochets [...] le rédacteur précise qu’il a toujours pris le soin jaloux d’identifier sans ambiguité le nom des auteurs sélectionnés dans le texte et la
bibliographie. A cet effet il a indiqué trés clairement, entre guillemets «...» toutes les citations fragmentaires tirées de leurs travaux. Rendons a
César...

ABREVIATIONS

(A) = La majeur — (a moll) = la mineur

(B) = Si bémol majeur

BB / SPK = Berlin / Staatsbibliothek Preuischer Kulturbesitz

B.c. = Basse continue ou continuo

BCW = Bach Cantatas Website

BD. = Bach-Dokumente (4 volumes). 1975.

BG. | BGA. = Bach-Gesellschaft Ausgabe = Société Bach (Leipzig, 1851-1899). J. S. Bach Werke. Gesamtausgabe (édition d’ensemble) der
Bachgesellschaft.

BJb. = Bach-Jahrbuch

(C) = Ut majeur — (¢ moll) = ut mineur

D = Deutschland

(D) = Ré majeur — (d moll) = ré mineur

(E) = Mi — (Es) = mi bémol majeur

EG. = Evangelisches Gesangbuch. 1997-2006.

EKG. = Evangelisches Kirchen-Gesangbuch. 1951.

(F)=fa

(G) = Sol majeur — (g moll) = sol mineur

GB = Grande Bretagne = Angleterre

(H) = Si — h moll = si mineur

KB. = Kritischer Bericht = Notice critique de la NBA accompagnant chaque cantate.

Muwt. | Mvts. = Mouvement | Mouvements

NBA. = Neue Bach Ausgabe (Nouvelle publication de I’ceuvre de Bach a partir des années 1954-1955).
NBG. = Neue Bach Gesellschaft = Nouvelle Société Bach (fondée en 1900).

OP. = Original Partitur = Partition autographe originale

OSt. = Original Stimmen = Parties séparées originales

P. = Partition = Partitur

p. = page ou pages

PBJ. 1955 = Petite Bible de Jérusalem. 1955.

PKB. = PreuBischer Kulturbesitz, Staatshibliothek, Berlin

St. = Parties séparées = Stimmen

La premiére lettre -en gras- d’un mot du texte de la cantate indique la majuscule de la langue allemande. Dans le corps de ce méme texte allemand,
le mot ou groupe de mots mis en italiques désignent un affect particulier ou un « accident » remarquable.

DATATION BWV 7

Leipzig, le 24 juin 1724.

BOMBA : « Cette cantate est la troisiéme du cycle des cantates chorales qui avait commencé avec la cantate BWV 20. Bach avait délibérément
prévu de commencer les quatre premieres cantates de ce cycle sous forme d’un tout systématique, c’est a dire dans ce cas, avec différentes formes
adaptant le cantus firmus et d’attribuer une fois a chaque registre vocal la mélodie du choral dans une suite descendante. »

DURR : Chronologie. Troisiéme cantate-choral de la deuxiéme année (Jahrgang I1). BWV 20 (11 juin 1724) - BWV 2 (18 juin 1724) - *BWV 7 (24
juin 1724) - BWV 135 (25 juin 1724) - BWV 10 (2 juillet 1724)...»

GARDINER : « Troisiéme cantate du second cycle de Leipzig. »

HERZ : 24 juin 1724.

HIRSCH : Classement CN. 79 (Die chronologisch Nummer = numérotation chronologique). « Année Il. Deuxiéme cycle des cantates de Leipzig
dans la période allant du 11 juin 1724 au 27 mai 1725 — 2. Jahrgang - Choral Kantaten.

SCHWEITZER (d’aprés Spitta) : Les cantates écrites aprés 1734 (entre 1735 et 1744).

SOURCES BWV 7

La « database » du « Catalogue Bach de I’Institut de Géttingen » en connexion avec les « Bach Archiv », est un instrument de travail exceptionnel
(langue anglaise et allemande). Adresse : (http: //www.bach;gwdg.de/bach_engl.html).
bach.digital.de (2017) : 10 références.

BWV 7. PARTITION AUTOGRAPHE = ORIGINALPARTITUR

Pas de sources connues.

BWV 7. PARTIES SEPAREES = ORIGINALSTIMMEN

Référence gwdg.de/bach: D LEb Thomana 7. Kopisten: J. A. Kuhnau — J. S. Bach — Copistes anonymes. 30 feuilles de parties séparées d‘aprés la
partition autographe. Premiere moitié du 18¢ siécle. Sources : J.-S. Bach — A. M. Bach — Leipzig Thomasschule — Leipzig Bach-Archiv. 1951.



bach.digital.de. Page de titre : Festo St. Joannis Bapt. | Christ unser Herr zum Jordan kam | a | 4. Voc. | 2. Hautb d’Amore | 2 Violini Concertato |
2.Violini | Viola | Violoncello | e | Continuo | Di Sigr | J. S. Bach. Douze parties séparées : Sopran. Alt. Tenor. Bass. Hautbois d’Amour 1° Hautbois
d’Amour 2. Violino concertato 1. Violino concertato 2. Violino Primo. Violino 2%. Viola. Continuo.

NEUMANN, Werner: St Thom L. Thomasschule Leipzig, depuis aux Bach-Archiv Leipzig.

Référence gwdg.de/bach: US NY (o. Sign) BWV 7. Copiste : Ch. G. Meifner ; peut-étre J.-S. Bach. Parties séparées, 3 feuilles.

Sources : J.-S. Bach — A. M. Bach — Leipzig, Thomasschule — A. E. Mueller — S. von Neukomm (avant 1812) — J. F. Kafka —

S. Samuel — J. C. McCullough, New York (1933) — Teri Noel Towe (1983).

BGA. Jg. I. [Moritz Hauptmann, 1851] : « La partie de violon concertant est de la main de Bach ; les autres parties avec corrections sont
autographes. »

HERZ : « Johann Andreas Kuhnau, neveu de Kuhnau, prédécesseur de Bach a Saint-Thomas est le [ou I"un] des copistes de ces parties séparées. »
SCHMIEDER : « La partie de continuo comporte le cachet de la bibliothéque du compositeur Sigismund Neukomm. »

SPITTA (Volume 3, page 285) : « Filigrane & la « Demi-lune », caractéristique de la derniére maniére de I’oeuvre de Bach...»

[Les travaux d’Alfred Diirr, a partir des années 1950 n’ont pas ratifié cette hypothese].

[...Une autre référence citée par Werner Neumann mais non précisée : St = Pr. Archives privées].

BWV 7. COPIES 18¢ et 19¢ SIECLES = ABSCHRIFTEN 18 u. 19 Jh.
Référence gwdg.de/bach: B Br (Bibliotheque Royale Albert 1*; Bruxelles). Partition. Ms 11 4950. B Br 25752.
Copiste : F. J. Fétis. Deuxiéme moitié du 19¢ siecle. Sources : Bibliothéque Royale — B Br, 28 octobre 1909.

Référence gwdg.de/bach: D B Mus. ms. Bach P 1159/XI, Faszikel 6. Copiste : Franz Hauser (1794-1870). Huit feuilles, vers 1833.
Sources : F. Hauser — J. Hauser (1870) — BB (Staatsbibliothek zu Berlin, PreuRischer Kulturbesitz).

Référence gwdg.de/bach: D B Mus. ms. Bach P 1175. Copistes : P. Graf Waldersee. Réduction chant et piano en recueil de manuscrits.
Deuxiéme moitié du 19° siecle. Sources : P. Graf Waldersee — B. Wolffheim — BB (Staatshibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz) (1934).

Référence gwdg.de/bach: D DS Mus. ms. 526. Copiste : F. Hauser. Partition en 8 feuilles. Premiére moitié du 19¢ siecle (1833).
Sources : F. Hauser — C. G. Boerner, Leipzig — K. Anton (1965). Daustadt Hessische Landes.

Référence gwdg.de/bach : D Elb 4.4.6. Copiste : P. Graf Waldersee. Copie de la partition, 19 feuilles. Deuxieme moitié du 19¢ siecle.
Sources : P. Graf Waldersee — Eisenach, Bachhaus und Bachmuseum.

Référence gwdg.de/bach: D Gb Ms. Miiller 1. Copiste inconnu. Partition d’aprés LEb Thomana 7. Recueil de manuscrits. Vers 1800.
Sources ? — A. E. Miiller — ? — O. Haas. Londres 1953 — Goettingen. Johann-Sebastian Bach Institut. 1953.

Référence gwdg.de/bach: GB Ob MS. M. Deneke Mendelssohn c.61, Faszikel 3. Copiste inconnu de la partition D B Mus. ms. Bach P 1159/XI.
Leipzig, 10 novembre 1833. 16 feuilles. Sources : — ? — F. Mendelssohn Bartholdy — Famille Mendelssohn — M. Deneke —
H. Deneke — Oxford Bodleian Library.

Référence gwdg.de/Bach: PL Wu RM 5918 (antérieurement a Breslau). Copiste inconnu. Recueil de partitions. Premiére moitié du 19¢
siécle. Sources : J. T. Mosevius — Breslau Institut — Varsovie, Bibliothéque universitaire.

BWYV 7. EDITIONS

SOCIETE BACH = BACH-GESELLSCHAFT AUSGABE (BGA.)

BGA. Jg. I. (1% année). Pages 179-210. Préface de Moritz Hauptmann (1851). Cantates BWV 1 a 10.

NOUVELLE EDITION BACH = NEUE BACH AUSGABE (NBA.)

KANTATEN SERIE |/ BAND 29. KANTATEN ZUM JOHANNISFEST. Pages 25-58.

Barenreiter Verlag BA 5058. 1983. Frieder Rempp.

Kritischer Bericht [KB] BA 5058 41. 1984. Frieder Rempp. Zur Edition. Notice, page V1.

Fac-similé, page IX. Violino Primo (+ titre) du début du cheeur [Mvt. 1] copié par Johann Andreas Kuhnau. D LEb Thomana 7./ Bach — Archives.

BWYV 7. AUTRES EDITIONS

BARENREITER CLASSICS (19 volumes) | Bach | Bérenreiter Urtext (cest & dire d‘aprés la partition originale de la NBA).

Edition abrégée ne comportant pas de Kritischer Bericht [KB.] mais une bréve notice et un fac-similé.

1982-2007 by Barenreiter Verlag Kassel. Samtliche Kantaten. 12 | TP 1292. Volume 12, pages 47-80.

Zur Edition. Notice, page 16 (allemand) et page 589 (anglais). Fac-similé, page 19. Violino Primo (+ titre) du début du cheeur [Mvt. 1] copié par Johann
Andreas Kuhnau. D LEb Thomana 7. / Bach — Archives.

BCW : Partition de la BGA + Réduction chant et piano.

BREITKOPF & HARTEL : Partition = PB 2857. Réduction chant et piano (Klavierauszug — Raphael) = EB 7007.

Partition, orchestre, voix, orgue et piano = OB 1174. Partie du chceur = ChB 2136.

2016 : Partition ? Réduction voix et piano (32 pages) = EB 7007 — Partition du chceur = ChB 4507.

CARUS : Stuttgarter Bach-Ausgaben. Edition de Reinhold Kubik. 1981. Partition (Partitur). 1981-1992-2016. 96 pages. Avant-propos de Sven
Hiemke ; Heidelberg, été 2016 = CV-Nr. 31.007/00. Réduction chant et piano (Klavierauszug). 40 pages = CV. 31.007/03. Partition du cheeur
(Chorpartitur). 12 pages = 31.007/05. Partition d’étude (Studienpartitur). 96 pages = CV-Nr. 31.007/07. Matériel complet d’exécution = CV.
31.007/19. Violine solo + 4 Violine 1. Violine solo + Violine 2. + Viola. Violoncello/ Kontrabass = CV-Nr. 31.007/11-14.

Harmoniestimmen = CV-Nr. 31.007/09 [1 Oboe d’amore + 1 Oboe d’amore 2].

Partition de 1’orgue (Orgelpartitur). 28 pages = CV 31.007/49.

CARUS. Edition 2017. Stuttgarter Bach-Ausgaben. Urtext (Bach-Archiv Leipzig). Edition de Reinhold Kubik. Partition. 1981/1992/2017.

Volume 1 (BWV 1-9), pages 419-512. Avant-propos de Sven Hiemke, Heidelberg, été 2016 = CV-Nr. 31.007/00.

Edition sans Kritischer Bericht.

EULENBURG : Partition de poche = Taschenpartitur n® 1039. Préface d’Arnold Schering (1936).

KALMUS STUDY SCORES: N° 806. Volume Il. New York 1968. Cantates BWV 5 a 8.

PETERS : Réduction, voix et piano. Sans date.

PERICOPE BWV 7
MISSEL ROMAIN. Féte de la Saint-Jean-Baptiste. Baptéme du Christ par saint Jean-Baptiste le 24 juin (solstice d’¢été).
Epitre : Isaie 40, 1-5 [PBJ. 1955, p. 1148] : Vocation du Prophéte : «... Une voix crie : Préparez dans le désert une route pour Yahvé...»



Evangile selon saint Luc 1, 57-80 [PBJ. 1955, p. 1535-1536] : « Naissance (et jeunesse) de Jean le Baptiste. Cantique d’action de grices de
Zacharie »

EKG. Johannistag.

Entrée. Saint Jean 3, 30 [PBJ. 1955, p. 1588] : « Le témoignage de Jean : « Il faut que lui grandisse et que moi, je décroisse...»

Psaume 92 : Cantique du Juste [PBJ. 1955, p. 888-889].

Cantique « Christ unser Herr zum Jordan kam. »: EKG. 146 (Berlin 1951) et Ev. Gesangbuch 202 (Berlin BY/TH. 2011). Die heilige Taufe. Le
texte revient & Martin Luther, 1541.

Epitre : Isaie 40, 1-5 [PBJ. 1955, p. 1148] : « Vocation du Prophéte »

Evangile selon saint Luc 1, 57-80 [PBJ. 1955, p. 1535-1536] : « Naissance (et jeunesse) de Jean le Baptiste. Chant de louanges de Zacharie »

Pour la méme occurrence, voir les cantates BWV 30 (vers 1738 - 1742) et BWV167 (24 juin 1723).

BOMBA : « L’évangile (saint Luc 1, 57-80) de la Féte du saint rapporte la naissance de Jean, qui sera plus tard Jean-Baptiste et « précurseur » de
Jésus. Il contient en outre le chant de louange de Zacharias, son pére...»

TEXTE BWV 7
Mwt. 1]. Cantique « Christ unser Herr zum Jordan Kam. ». Strophe 1 par Martin Luther (1541), texte et mélodie. Cette derniére trouve son origine
dans un chant dul5¢® siécle et est connue a Wittenberg dées 1524.
Citation de saint Matthieu 3, 13-17 [PBJ. 1955, p. 1458].
Renvoi : EKG. 146 (Berlin 1951 - 7 strophes) et EG. 202 (1997-2006).
Publication « isolée » du texte en 1524 a Wittenberg, puis dans le « Katechismus-Lied » de I’'imprimeur Joseph Klug en 1543. Bach a pu connaitre ce
cantique dans 1’édition « Kirchen Music » de VVopelius, Leipzig, 1682.
Mvt. 2]. Auteur inconnu. Paraphrase de la 2¢ strophe du cantique ; reprise littérale de la ligne 2 : Ce que Dieu lui-méme appelle le baptéme.
Mvt. 3]. Auteur inconnu. Paraphrase de la troisieme strophe du cantique. Saint Luc 3, 22 [PBJ. 1955, p. 1539] et saint Matthieu 3, 17
[PBJ. 1955, p. 1458] : «... Il dit : Tu es mon Fils bien-aimé, / Tu as toute ma faveur...»
Muvt. 4]. Auteur inconnu. Paraphrase de la troisieme strophe du cantique.
Mvt. 5]. Auteur inconnu. Paraphrase de la 5° strophe : «... Il dit a ses disciples : / Allez dans le monde entier et enseignez toutes les nations »
Saint Matthieu 28, 19 [PBJ. 1955, p. 1503] : «... et allez dans le monde entier et enseignez toutes les nations...»
Saint Marc 16, 16 [PBJ. 1955, p. 1532] : «... Celui qui croira et sera baptisé sur cette terre / Sera sauvé...»
Mvt. 6]. Auteur inconnu. Paraphrase de la sixiéme strophe ici inversée dans les deux premiéres lignes du cantique.
Dans la cantate : «... Hommes, croyez donc a la grace / De ne pas mourir dans les péchés » pour : « Quiconque ne croit pas a la grace
demeure dans ses péchés et est condamné a la mort éternelle...»
Mvt. 7]. Martin Luther (1541). Texte (strophe 7) et mélodie du cantique « Christ unser Herr zum Jordan kam. ». [\Voir ci-dessus le mvt. 1]
La mélodie (1524) a pu étre attribuée successivement a Ludwig Senfl (1522 mais plus généralement de nos jours & Martin Luther lui-méme. Une
premiére mélodie de ce cantique aurait été celle du cantique de Martin Luther « Es wolle Gott uns gnadig sein. » - Que Dieu nous prenne en
gréce...» d’apres le Psaume 67 [PBJ. 1955, p. 861] par Matthias Greitter (1524).
Elle est retrouvée dans la cantate BWV 176/6, Renvoi a EKG. 182 (Berlin 1951) et Evangelisches Gesangbuch EG. 280 (1997-2006).
Renvois a BWV 280 (strophe 1 et mélodie), BWV 684 et 685 (Klaviertbung IlI).

BCW : Renvois aux ceuvres de Scheidt, Heintz, Praetorius, Hassler, Schein, Bernhard, Buxtehude (Buxwv180), Pachelbel, Zachow.

BASSO [Jean-Sébastien Bach, volume 2, page 343] : « Dans la cantate, autant de mouvements que de strophes dans le cantique, dont sont
conservées les strophes extrémes, tandis que les intermédiaires sont paraphrasées dans les trois arias et les deux récitatifs. »

BOMBA : « Le début est le méme que le cantique de Luther (1541). Conservées mot pour mot : strophes 1 et 7 (Mvts. 1 et 7) réécrites (strophes 2-6
(Mvts. 2 a 5). Le texte (Saint Luc 1, 57-80) avait déja servi de modele pour la cantate BWV 167 composée I’année précédente pour la féte de la
Saint-Jean. Le cantique de Luther par contre parle du baptéme du Christ qui d’une part est considéré comme le modéle du baptéme de tout chrétien
mais d’autre part est également compris comme le début des activités de Jésus dans le monde...»

CANTAGREL [Les cantates de J.-S. Bach] : « Selon 1’'usage, le librettiste a conservé la premiére et la derniére strophe du texte original de Luther,
pour ouvrir et refermer la cantate, et a paraphrasé les cinq strophes intermédiaires pour en faire les cinq autres numéros de la cantate. .. structure [de
la cantate] en arche culminant sur I’aria de ténor. ». [Mvt. 4].

DURR : « La composition de Bach se base sur le cantique baptismal de Martin Luther (1541) dont les strophes extrémes 1 et 7 sont textuellement
conservées et les strophes intermédiaires respectivement remaniées en airs ou en récitatifs...»

HASELBOCK [Bach | Text Lexikon] : Mots remarquables renvoyant a des citations ou & des images bibliques (entre parenthéses la page et en gras le
n° du mouvement en gras) : Adam (p. 43. 7); Bad (p. 50. 1); Blut (p. 61-62. 4, 7); Erbe (p. 75. 7); Geist (p. 84. 4); gieRen (p. 86. 6); Heil (p. 97. 7);
Hélle (p. 108. 6); Johannes (p. 114. 1); kaufen (p. 116. 4); Kraft (p. 123. 7); Leben (p. 133. 1); selbst (p. 164. 1); Suinde (p. 176. 1); Taube (p. 178. 4);
Tod (p. 181. 1); waschen (p. 186. 1); Wasser (p. 187. 7); zahlen (p. 197. 4).

SCHNEIDER : « A lire le texte méme de Luther, on pense d’emblée a saint Matthieu 3, 13-17 [PBJ. 1955, p. 1458]. Le baptéme de Jésus. Renvois a
saint Marc 1, 9-11 [PBJ. 1955, p. 1504] et saint Luc 3, 21-22 [PBJ. 1955, p. 1539]. Le baptéme de Jésus. Comme plusieurs des premiers chorals de
Luther, ce morceau, tout a la fois original et populaire, a paru tout d’abord en feuille isolée. En 1541, il s’incorpore dans un recueil. Deux ans apres,
on le trouve en « hochdeutsch », cette fois, dans le « Klugsche Gesangbuch » - Livre de chants de Kluge, un des psautiers luthériens les plus célébres
apres ceux de 1524. »

P. UNGER, Melvil: Handbook to Bach’s Sacred Cantata Texts. [Renvois (en anglais seulement) aux citations et allusions bibliques contenues dans
le texte de chaque cantate sacrée. Ces milliers de sources ici réunies s’appliquent au mot a mot ou fragments de mots assemblés. Passé 1’étonnement
procuré par un travail aussi considérable, est-il permis de s’interroger sur sa validité rapportée a J.-S. Bach ? Celui-ci, assurément doté d’une
exceptionnelle culture biblique n’a -peut-étre pas- toujours connu I’existence de ces références dont il n’a qu’occasionnellement tiré parti...].

GENERALITES BWV 7

Cantate-choral. Deuxiéme année des cantates composées par Bach a Leipzig.

BRAATZ [BCW - Commentary] : « Citation d’une lettre (non publiée) de Mendelssohn a Franz Hauser, lui disant que les cantates de Bach qu’il
appréciait particulierement étaient les BWV 7, 8, 68 et 78. Franz Hauser (1794-1870), musicologue, contribua a 1’établissement d’un des tous
premiers catalogues de 1’ceuvre de Bach et participa a la création de la Bach-Gesellschaft en 1850. »

SCHWEITZER [J. S. Bach, volume 1, page 246] : « Selon des lettres -non publiées- de Mendelssohn adressées au collectionneur et musicologue
Franz Hauser (1794-1870), on apprend que le musicien appréciait les cantates de Bach, les BWV 8, 7, 68, 78. »

[Voir le tableau « saint Jean-Baptiste dans le désert » de Philippe de Champaigne (1657), conservé au musée de Grenoble. C’est une représentation
picturale, parmi les plus inspirées, qui soit !].

DISTRIBUTION BWV 7

NBA. Oboe d’amore I, II. Violino concertato I, II. Violino I, II. Viola. Soprano. Alto. Tenore. Basso. Continuo.
NEUMANN. Soli: Alt, Tenor, BaR. — Chor: S A T B. Oboe d’amore I, II. Streicher. B.c.

SCHMIEDER. Soli: A, T, B. Chor. Instrumente: Oboe d’amore I, Il. Violon concertant 1, Il. Vla. Continuo.



BASSO [Jean-Sébastien Bach, volume 2, page 343] : « Dans les arias, on notera en premier lieu I’accroissement de 1’appareil instrumental : la
premiére aria pour basse est limitée au continuo, la seconde (ténor) emploie deux violons concertants, la troisieme (contralto) ajoute aux cordes les
deux hautbois d’amour...».

CANTAGREL [Les cantates de J.-S. Bach] : « L’effectif instrumental participant aux airs se fait a mesure plus riche, de méme que des deux
récitatifs, le premier est secco tandis que le second est accompagné. Ainsi se manifeste une intensité croissante dans le discours. »

DURR : « Les trois airs se présentent dans une distribution croissante : mouvement de continuo [Mvt. 2] - mouvement de quatuor avec deux violons
employés a I’origine choralement et lors d’exécutions ultérieures, en solistes [Mvt. 4] - mouvement pour cordes rehaussé de hautbois. ». [Mvt.
6]. [Noter ’absence relativement rare d’une partie de soprano soliste, qui pourrait ici s’accorder avec les « nécessités » du texte].

APERCU BWV 7
1] CHORALCHORSATZ . BWV 7/1

CHRIST UNSER HERR ZUM JORDAN KAM / NACH SEINES VATERS WILLEN, | VON SANKT JOHANNS DIE TAUFE NAHM, /
SEIN WERK UND AMT ZU ERFULLEN || DA WOLLT ER STIFTEN UNS EIN BAD, / ZU WASCHEN UNS VON SUNDEN, / ERSAUFEN
AUCH DEN BITTERN TOD / DURCH SEIN SELBST BLUT UND WUNDEN; ES GALT EIN NEUES LEBEN.

Christ, notre Seigneur, est venu au Jourdain / selon la volonté de son Pére, / y a regu le baptéme de saint Jean, / pour accomplir son ceuvre et sa
mission ; / 1l voulut nous faire don d’un bain | pour nous laver du péché / et aussi y noyer la mort amere / par son propre sang et ses blessures.

Saint Matthieu 3, 13-17 [PBJ. 1955, p. 1458] : Cantique « Christ unser Herr zum Jordan Kam. ». Strophe 1 par Martin Luther (1541), texte et
mélodie. Renvoi : EKG. 146 (1951 - 7 strophes) et EG. 202 (1997-2006).

NEUMANN: Choralchorsatz. Parties d’orchestre indépendantes avec violon concertant (ritournelle) et de texte encastrées. Cantus firmus au ténor.
Mi mineur (e moll). 128 mesures, C.

BGA. Jg. |. Pages 179-194. Festo Johannis Baptistae | Oboe d’amore 1| Oboe d’amore II | Violino concertante | Violino I | Violino II | Viola. |
Soprano | Alto | Tenore | Basso | Continuo.

NBA. SERIE I / BAND 29. Pages 27-42 (Bérenreiter. TP 1292, pages 49-64). 1. | Oboe d‘amore I | Oboe d‘amore II | Violino concertato L, II |
Violino | | Violino I1'| Viola | Soprano | Alto | Tenore | Basso | Continuo / Organo.

Ténor. Simple polyphonie imitative des voix. Choeur et orchestre sans rapport thématique. Choral en libre polyphonie.

BASSO [Jean-Sébastien Bach, volume 2, page 343] : « Cantus firmus confié au ténor, cas unique dans toute la production de cantates de Bach....
Emploi d’un violon concertant dans I’introduction et dans les ritournelles qui séparent chacun des vers de la premiére strophe (ces ritournelles sont
de longueurs différentes mais toujours plus longues aprés chaque couple de vers...»

BOMBA : « Dans cette cantate, Bach confia I’exécution du cantus firmus au ténor. En ce qui concerne la forme extérieure, il a utilisé ici un
mouvement concertant dans le style de I’ouverture frangaise (BWV 20) et du mouvement classique de motet (BWV 2), sous forme d’un morceau
pour violon et orchestre qui, lui, est composé dans ce cas de deux oboi d’amore, de cordes et de continuo. Bach incorpore par passages le
mouvement du cheeur dans ce mouvement qui commence par une introduction instrumentale & douze mesures. L’ceuvre figurative des violons
solistes est souvent comprise comme image du jeu des vagues du Jourdain. Le continuo, les violons tutti et les violes illustrent aussi ce motif des
vagues. »

BOYER [Les cantates sacrées de Jean-Sébastien Bach] : « Elaboration chorale : Mélodie 015. Ritournelle d’orchestre indépendante avec violon
concertant... il n’y a pas de relation entre la thématique orchestre et cheeur...»

CANTAGREL [Le moulin et la riviére] : « Figuralisme sonore des ondes. Un fleuve de la Bible, le Jourdain. Au seuil de la cantate évoquant le
baptéme du Christ par Jean-Baptiste, Bach se doit d’insister sur cette image essentielle de 1’eau lustrale. Figuralisme : foisonnante fantaisie
rythmique du cheeur. S’éléve une voix, clairement identifiée par la partie de violon concertant (mesure 3), a laquelle revient a I’évidence d’évoquer
les eaux du Jourdain. ». [+ Exemple musical]... [Page 294] : « la partie de violon solo du cheeur introductif évoque quelque concerto, trés proche du
Concerto pour violon en la mineur, dont on aurait perdu la trace...»

[Les cantates de J.-S. Bach] : « Bach inaugure ici le principe de la fantaisie de choral... Au sein d’une sinfonia seront insérées une a une les période
du cantique...le musicien se doit (au seuil d’une cantate évoquant le baptéme du Christ par Jean-Baptiste) s’insister sur I’image essentielle de 1’eau
lustrale... I’occasion de décrire le mouvement des vagues... le maitre a vu les grandes et les petites vagues, il a vu les vagues lentes renversées par
les vagues rapides... Il [Bach] en arrive a représenter les flots rapides du Jourdain par une série de thémes d’une de thémes diversifiés qu’il agence
simultanément... Ici (Schweitzer : le musicien-poéte, page 224) note six motifs, qu’il nomme des thémes... enflements et descrescendos tantot
subits, tantot lents des vagues... Cette partie prépondérante des violons solistes, nommés concertants, trés proche du premier mouvement du
Concerto pour violon en la mineur, et la structure méme du morceau, laissent planer I’hypothése qu’il pourrait s’agir de la reprise d’un allegro de
concerto pour violon composé & Coethen... On a remarqué que le motif de ritournelle, que reparait, varié, entre chaque période de choral, est a
mesure plus long, provoquant un effet d’amplification comparable a celui qui est produit au niveau de I’ensemble de I’ceuvre. »

DURR : « Elle accuse [la cantate] I’aspect cyclique de cette deuxiéme année par le transfert au ténor de la mélodie du cantique et par une MACIA
[Collectif : Tout Bach] : « Modification intentionnelle de la technique de composition de ’introduction... principe concertant qui affirme ses droits,
le choral étant encastré vers par vers dans un quasi concerto pour violon a I’orchestre. »

GARDINER : « Mélodie du choral au ténor au-dessus 1’ouverture a la frangaise, avec deux hautbois d‘amour, violon solo et cordes. suggérant
Iarrivée de Jésus ainsi que les flots tumultueux du Jourdain. »

... Ouvrage monumental, particulierement le choral fantaisie d’introduction, stimulante version de 1’hymne baptismal de Luther, avec la mélodie
dans les ténors au-dessus d’une Ouverture frangaise... qui déborde de grands gestes baroques grandiloquents destinés a suggérer a la fois I’entrée en
procession de Jésus et le cours puissant de la riviére Jourdain... bariolage des violons dépeignant 1’ondulation des flots...».

HAYNES : « Le premier mouvement est une des meilleures fantaisies-chorales de Bach, un morceau trés élaboré qui dure environ le tiers de I’ceuvre
entiére. Bach y emploie différentes formes, ou 1’on voit le violon jouer un solo presque concertant au-dessus des entrées du cheeur, ainsi que des
ritournelles instrumentales récurrentes qui représentent peut-étre bien les eaux ondulantes du Jourdain (les croches coulantes du hautbois d’amour et
le clapotis des doubles-croches aux cordes). A travers cela, il tisse aussi une mélodie de choral du XVI¢ siécle de Johann Walther, en valeurs
longues, chantées par les ténors. »

HOFMANN : « Arrangement archaique de motet au modele formel extrémement moderne du concerto pour violon... Luther fournit I’énergique
mélodie dorienne a un texte plutdt prosaique lourdement chargé de théologie, le mouvement est dominé par une ritournelle orchestrale stylisée du
type frangais aux moments concertants pour le violon solo (ou deux violons soli: deux parties solos identiques se trouvent dans le matériel original
de Bach : il semble cependant improbable que la partie fut réellement doublée en exécution...»

MACIA [Collectif : Tout Bach] : « Le cantique de baptéme (1541) de Luther. D’ailleurs, dans le cheeur initial (mais aussi dans d’autres passages),
les figurations du violon solo rappellent les éclaboussures de 1’eau baptismale [voici qui est bien singulier...], tandis que I’ensemble alterne, entre les
strophes du choral des rythmes pointés, des arpéges et d’étranges suspensions. Fait relativement rare chez Bach, le cantus firmus est confié aux
ténors. »

MARCEL : « Dans la cantate BWV 7, surgit le symbole du fleuve ; Bach en peint les petites vagues... [+ Exemple musical]. C’est que le texte
céleébre le baptéme du Christ...»



PIRRO [L ‘esthétique de Jean-Sébastien Bach — Conclusions, page 469] : « Ce chceur est accompagné d’une étonnante symphonie ou concertent des
thémes divers de rythme et de structure. Dans le grand bruit des eaux, Bach a su déméler des voix et des cadences distinctes : il les reproduit et il les
associe pour dépeindre ce flot merveilleux du baptéme qui, comme le courant du fleuve prophétique, « nous lave du péché », et submerge méme
I’amére mort. ». [Renvoi a la cantate BWV 5/3].

ROBERT : « Curieux livre que celui de cet auteur, livre intitulé Le descriptif chez Bach (1909) dont I’objet parait étre la réfutation systématique,
parfois nuancée quand méme, des idées d’Albert Schweitzer (1904) et surtout de celles d’André Pirro (1907). A propos de la cantate BWV 7 : « A
vrai dire, si la description d’un fleuve a été voulue quelque part par Bach, c’est en son cheeur du début que j’inclinerais le plus a la trouver. Je ne
serai pas aussi affirmatif que M. Schweitzer qui va jusqu’a ranger (page 323) le théme majestueux du début parmi les éléments de description. Mais
enfin on ne peut nier qu’en bien des endroits (voir notamment 1’orchestre sous le premier vers du choral) il y ait une analogie frappante entre le
balancement des rythmes et le remous des ondes. Il est une chose cependant qui donne a réfléchir. Si cette signification expressive est si obvie,
comment se fait-il que Spitta parlant de ce morceau insiste uniquement sur la forme « en Concerto » et ne fait aucune allusion a son intérét
pittoresque... enfin je renonce a trancher cette délicate question. Je tiens seulement a faire observer que Bach n’a, pas plus dans cette piece que dans
les autres, sacrifié a ce que M. Schweitzer appelle si justement le descriptif « primitif ». On peut trouver de 1’analogie entre ses rythmes et
I’ondulation des flots, mais nulle part il ne souligne plus particuliérement le sens de tel ou tel vers. Des rythmes de méme ordre se trouvent aussi
bien sous les vers ou il est question du Jourdain ou du bain purificateur que sous ceux ou il est question de la volonté d Dieu le Pére ou d’une
nouvelle vie...»

ROMIUIN : « Evocation des flots grice a des mélismes quasiment visuels, sous forme d’accords brisés sous-tendant le cheeur. Il en va de méme pour
les doubles-croches de la partie de violon concertant...»

SCHUHMACHER [L ‘évolution musicale dans les cantates de Bach.] : « Le cheeur d’entrée de la cantate BWV 7 (1724) est pour ainsi dire un
mouvement de concerto de violon, si I’on compare respectivement les sections chorales accompagnées par le violon solo et les sections
instrumentales intermédiaires avec les épisodes solo et les passages tutti d’un concerto. Frappante est & ce propos la ressemblance de la disposition
figurative typiquement violonistique de la partie de violon avec la partie de I’instrument solo dans le premier mouvement su concerto pour violon en
la mineur de Bach. ». [BWV 1041.

SCHWEITZER [J.-S. Bach | Le musicien-poéte, page 149] : « Le mouvement des vagues dans la cantate profane Schleicht spielende Wellen (BWV
206) trouve sa correspondance dans la cantate sacrée BWV 7 et comparaison avec la Fantaisie pour orgue BWV 684...»

[Pages 207-208] : «... L’exemple de description musicale le plus grandiose que contiennent les cantates de la derniére époque [datée en 1734 d’aprés
Spitta], c’est le cheeur de la cantate pour la St-Jean : Nous ne nous étonnerons pas que Bach ait saisi I’occasion de décrire le mouvement des vagues
du fleuve. Mais ce qu’il y a de surprenant, c’est I’observation qui se trahit dans cette description : le maitre a vu les grandes et les petites vagues, il a
vu les vagues lentes renversées par les vagues rapides, il a compris que ce rythme si monotone en apparence est comme la résultante d’une diversité
insaisissable de rythmes toujours changeants. Tout naturellement il en arrive donc a représenter les flots rapides du Jourdain par une série de themes
diversifiés qu’il agence simultanément. [+ Exemple musical]. Qu’on se figure I’effet que produit la simultanéité de ces thémes ! Quel raffinement,
raffinement qui n’est pourtant que du réalisme dans 1’emploi de toutes les combinaisons imaginables des motifs, en vue de produire ces enflements
et ces decrescendos tantot subits, tantot lents des vagues d’un fleuve rapide. Et cette basse avec ses intermittences irréguliéres, n’évoque-t-elle pas ce
bruit sourd qui sort des profondeurs des ondes ? Un instant, on cesse de ’entendre, puis, tout a coup, le voici qui retentit a nouveau. Est-ce trop dire
que cet accompagnement d’orchestre fait époque dans I’histoire de la musique descriptive ? »

[Page 232] : Renvoi a la cantate BWV 81/1, la scene de la tempéte apaisée, cette fois sur le lac de Tibériade...].

SZERSNOVICZ : « A I'aide de rythmes fortement marqués et de passages doucement coulés, Bach crée un chef-d’ceuvre de peinture sonore qui
semble laisser présager des ceuvres analogues dans la musique du XIX® siécle. 1l nous fait voir les eaux impétueuses du Jourdain se frayant leur voie
dans les gorges rocheuses. »

WHITTAKER [The Cantatas of Johann Sebastian Bach, volume Il, page 356] : « Les indications forte ou piano sur les parties séparées, sont
exceptionnellement nombreuses. »

2] ARIE BAR. BWV 7/2
MERKT UND HORT, IHR MENSCHENKINDER, / WAS GOTT SELBST DIE TAUFE HEIRT. || ES MUR ZWAR HIER WASSER SEIN, /
DOCH SCHLECHT WASSER NICHT ALLEIN. / GOTTES WORT UND GOTTES GEIST / TAUFT UND REINIGET DIE SUNDER.
Ecoutez attentivement, vous fils des hommes, / Ce que Dieu lui-méme appelle le baptéme. / S’il y faut de I’eau, | De [’eau simple ne suffit pas. | Ce
sont la parole de Dieu et I’Esprit de Dieu | Qui baptisent et purifient les pécheurs.

Paraphrase de la 2¢ strophe du cantique avec reprise littérale de la ligne 2 : « Ce que Dieu lui-méme appelle le baptéme ».
NEUMANN: Arie BaR. B.c. Continuosatz (Ostinato). Da-capo.

Sol majeur (G dur). 80 mesures, C.

BGA. Jg. |. Pages 195-197. ARIA | Basso | Continuo.

NBA. SERIE |/ BAND 29. Pages 43-45 (Béarenreiter. TP 1292, pages 65-67). 2. Aria | Basso | Continuo / Organo.

BASSO [Jean-Sébastien Bach, volume 2, page 343] : « Caractére déclamatoire, célébration du sacrement de baptéme (parole du Christ)...».
BOMBA : « Bach écrit les trois airs de cette cantate dans une suite ascendante pour basse, ténor et contralto. Le premier air commence avec les mots
« soyez attentifs, vous fils des hommes ». Bach confie la présentation aux basses solistes -il fait peut-étre dire & Christ lui-méme I’exhortation de Jean
ou, comme plus tard ’ordre du baptéme exécuté arioso dans le récitatif [Mvt. 5]. Les motifs en triples croches tendant vers le bas pourraient
symboliser I’eau du baptéme, qui est pour sa part symbole de I’ace du baptéme. »

CANTAGREL [Les cantates de J.-S. Bach] : « Le continuo se trouve animé de bout en bout de bréves ondulations tournoyantes, comme les
remous du fleuve, en petites figures de quatre doubles croches descendantes. La ligne mélodique vocale de la basse se montre elle aussi trés fluide,
en figures comparables, quoique moins serrées (croches et doubles croches seulement)...»

MARCHAND : Mouvement dont la proportion correspond exactement au nombre d’or. Nombre de mesures divisé par 1, 618 (¢ = Phi).

ROMUN : « Le baptéme lui-méme est décrit par la surprenante ligne de basse continue... Aria uniquement accompagnée par le continuo. »

3] REZITATIV TENOR. BWV 7/3

DIES HAT GOTT KLAR / MIT WORTEN UND MIT BILDERN DARGETAN / AM JORDAN LIER DER VATER OFFENBAR / DIE
STIMME BEI DER TAUFE CHRISTI HOREN; / ER SPRACH: DIES IST MEIN LIEBER SOHN, / AN DIESEM HAB ICH WOHLGEFALLEN,
/ ER IST VOM HOHEN HIMMELSTHRON / DER WELT ZU GUT / IN NIEDRIGER GESTALT GEKOMMEN / UND HAT DAS FLEISCH
UND BLUT / DER MENSCHENKINDER ANGENOMMEN; / DEN NEHMET NUN ALS EUREN HEILAND AN / UND HORET SEINE
TEUREN LEHREN!

Cela, Dieu nous ‘a expliqué clairement | en paroles et en images, / au Jourdain le Pére fit manifestement / entendre sa voix lors du baptéme du
Christ ; / 1l dit: voila mon Fils bien-aimé, / en lui j 'ai mis mon bon plaisir, I il est descendu du haut du trone des cieux / pour le bien du monde / il est
venu / et a revétu I’humble forme de chair et de sang | des enfants des hommes ; / Prenez-le maintenant pour votre sauveur / Et suivez son précieux
enseignement !

Saint Luc 3, 22 [PBJ. 1955, p. 1539] et saint Matthieu 3, 17 [PBJ.1955, p. 1458] : «... et voici qu une voix venue des cieux disait : Celui-ci est mon
fils bien-aimé, qui a toute ma faveur. »



NEUMANN: Rezitativ secco Tenor.

Mi mineur (e moll) — Ré mineur (d moll). 15 mesures, C.

Notes les plus élevées sur les mots klar, mesure 1, sur hohen, mesure 8 et horet, mesure 14.

BGA. Jg. |, Page 197. RECITATIVO | Tenore | Continuo.

NBA. SERIE |/ BAND 29. Page 45 (Bérenreiter. TP 1292, page 67). 3. Recitativo | Tenore | Continuo / Organo.

CANTAGREL [Les cantates de J.-S. Bach] : « Il est évident que ces quelques mots [ceux de la citation biblique] doivent étre chantés avec solennité,
dans un tempo retenu, comme en arioso. »

GARDINER : « Un récitatif de ténor nous prépare a I’enseignement du Christ. »

WHITTAKER [The Cantatas of Johann Sebastian Bach, volume 2, page 351] : Affect (Katabase) sur les mots hohen Himmelsthron, klar.
Inversement sur niedriger Gestalt. »

4] ARIE TENOR. BWV 7/4

DES VATERS STIMME LIER SICH HOREN / DER SOHN, DER UNS MIT BLUT ERKAUFT, / WARD ALS EIN WAHRER MENSCH
GETAUFT, / DER GEIST ERSCHIEN IM BILD DER TAUBEN, / DAMIT WIR OHNE ZWEIFEL GLAUBEN, / ES HABE DIE
DREIFALTIGKEIT / UNS SELBST DIE TAUFE ZUBEREIT.

La voix du Pere s ‘est fait entendre, | le Fils qui nous a racheté de son sang, / fut baptisé comme un homme véritable. / L Esprit apparu sous la
forme de la colombe / afin que nous ne doutions pas de sa Trinité / ni qu’il ait présidé par lui-méme au baptéme.

Paraphrase de la troisieme strophe du cantique.

NEUMANN: Arie Tenor. Quartettsatz. Violine I, Il (concertants). B.c. Caractére de gigue et « ostinatoperioden ».

Mi mineur (a moll). 147 mesures, 3/4.

BGA. Jg. |. Pages 198-204. ARIA | Violino Concertante | | Violino concertante 11 | Tenore | Continuo.

NBA. SERIE | / BAND 29. Pages 46-52 (Barenreiter. TP 1292, pages 66-72). 4. Aria | Violino concertato | | Violino concertato Il | Tenore |
Continuo / Organo.

BASSO [Jean-Sébastien Bach, volume 2, page 274] : « Tempo de danse. Ici, mouvement de gigue. Structure variée : AAA’, pour symboliser la
Trinité dont parle le texte...»

BOMBA : « Bach habille I’air de ténor sous la forme et avec le caractére d’une gigue. Le role chanté évolue entre deux violons solistes. Il passe par
des hauts et des bas donnant au texte des dimensions célestes et terrestres. Bach sous-tend alors le mot « doute » d’harmonies inhabituelles,
évasives. »

CANTAGREL [Les cantates de J.-S. Bach] : « Image trinitaire en cet air qui fait I’éloge de la Sainte Trinité... construction de I’air en trois parties.
Sur un meétre de gigue et dans un tissu instrumental tres léger... le soliste exulte et s’épanche en vocalises...»

GARDINER : « Figuration de 1°Esprit saint aux violons... Paire de violons planants décrivant le vol circulaire de I’Esprit Saint sous les espéces de la
colombe...»

HOFMANN : « Avec deux violons solistes qui s’imitent constamment, de longues parties du mouvement acquiérent le caractére d’un trio
instrumental, d’une gigue pour étre exact - une forme de danse fortement stylisée trouvée souvent comme dernier mouvement de suites et de
sonates... le chiffre « 3 » semble occuper une place spéciale dans I’arrangement de Bach. Non seulement 1’écriture instrumentale est-elle a trois voix
mais la piece est aussi en trois temps -et de fagcon remarquable : non seulement le chiffrage est a 3/4 mais encore les noires sont chacune divisées en
triolets de sorte que le résultat, en termes pratiques, est 9/8. La forme de I’aria est inhabituelle ; ses trois sections solos sont toutes des variations d’un
seul modeéle présenté dans les ritournelles d’ouverture et de fin. La suite ainsi créée - trois formes différentes de la méme substance musicale - doit
étre évidemment comprise comme un symbole de la Sainte Trinité... dans la littérature sur Bach, les formes ascendantes au violon au début de la
ritournelle sont parfois interprétées comme le battement des ailes d’une colombe et il est aussi souligné que, avec les paroles Der Geist erschien im
Bild der Tauben, la direction de ces figures au violon change, comme si I’Esprit de Dieu descendait vraiment d’en haut...»

MACIA [Collectif : Tout Bach] : « Une brillante aria avec deux violons concertants... forme tripartite, sans doute pour symboliser la Trinité
évoquée dans les derniers vers...»

MARCHAND : Mouvement dont la proportion correspond exactement au nombre d’or. Nombre de mesures divisé par 1, 618 (¢ = Phi).
WHITTAKER [The Cantatas of Johann Sebastian Bach, volume 2, page 352] : « Illustration des deux violons concertants sur les mots Der Geist
erschien im Bild der Tauben. ». [+ Exemple musical].

5] REZITATIV BAR. BWV 7/5
ALS JESUS DORT NACH SEINEN LEIDEN / UND NACH DEM AUFERSTEHN / AUS DIESER WELT ZUM VATER WOLLTE GEHN, /
SPRACH ER ZU SEINEN JUNGERN: / GEHT HIN IN ALLE WELT UND LEHRET ALLE HEIDEN, / WER GLAUBET UND GETAUFET
WIRD AUF ERDEN, / DER SOLL GERECHT UND SELIG WERDEN.
Lorsque Jésus aprés son martyre / apres la résurrection / voulut quitter ce monde et retourner au Pére, / il dit a ses disciples : / Allez dans le
monde entier et enseignez toutes les nations, / celui qui croira et sera baptisé sur cette terre / sera sauvé et bienheureux.

Saint Matthieu 28, 19 [PBJ. 1955, p. 1503] : «... Allez dans le monde entier et enseignez toutes les nations...»

Saint Marc 16, 16 [PBJ. 1955, p. 1532] : «... Celui qui croira et sera baptisé sur cette terre / Sera sauvé. »

NEUMANN: Rezitativ Baf secco + Accompagnato. Streicher. B.c. Arioso encastré marqué « andante. »

Mi mineur (e moll) — Si mineur (h moll). 12 mesures, C.

BGA. Jg. |. Page 205. RECITATIVO | Violino I | Violino Il | Viola | Basso | Continuo.

NBA. SERIE | / BAND 29. Page 53 (Bérenreiter. TP 1292, page 75). 5. Recitativo | Violino concertato I, Il / Violino I | Violino Il | Viola | Basso |
Continuo / Organo.

DURR : « Cette aria débute comme un récitatif. Simple secco passant & I’arioso sur les paroles du commandement du baptéme : Geht hin in alle Welt
- Allez dans le monde entier et enseignez toutes les nations. » conférent une signification personnelle plus accusée. »

CANTAGREL [Les cantates de J.-S. Bach] : « Commencé secco, ce récitatif devient arioso, andante, pour rapporter les paroles du Christ sur le
point de quitter ses disciples, dans la voix de basse, naturellement. »

GARDINER : « Rappel a ’auditeur que la Passion du Christ et la Résurrection sont suggérés ici par la conversion et le baptéme. »

MACIA [Collectif : Tout Bach] : « Cette volonté de Bach d’illustrer musicalement le poéme est encore plus évidente dans le récitatif de basse,
accompagné des cordes, qui s’élargit en un arioso solennel quand il est mentionné que Jésus demande a ses disciples de se répandre dans le monde
entier. »

WHITTAKER [The Cantatas of Johann Sebastian Bach, volume 2, page 351] : « Pas d’accompagnement sur les mots nach seinen Leiden, und nach
dem Auferstehn. »



6] ARIE ALT. BWV 7/6

MENSCHEN, GLAUBT DOCH DIESER GNADE / DAR IHR NICHT IN SUNDEN STERBT, / NOCH IM HOLLENPFUHL VERDERBT! /
MENSCHENWERK UND HEILIGKEIT / GILT VOR GOTT ZU KEINER ZEIT. / SUNDEN SIND UNS ANGEBOREN, / WIR SIND VON
NATUR VERLOREN; / GLAUB UND TAUFE [W. Neumann: Liebe dans les parties séparées et la partition] MACHT SIE REIN, / DAR SIE
NICHT VERDAMMLICH SEIN.

Hommes, croyez donc a la grace / de ne pas mourir dans les péchés / et de ne pas vous consumer dans le bourbier de ’enfer. | Les ceuvres et la
sainteté de I’homme | ne comptent jamais devant Dieu. / Nous sommes nés pécheurs, / nous sommes perdus par nature ; / La foi et le baptéme
purifient nos péchés / et nous font échapper a la condamnation.

Paraphrase de la sixiéme strophe ici inversée dans les deux premiéres lignes du cantique. Dans la cantate : «... Hommes, croyez donc a la grace / De
ne pas mourir dans les péchés » pour : « Quiconque ne croit pas a la grace demeure dans ses péchés et est condamné a la mort éternelle...»
NEUMANN: Arie Alt. Streicher + Oboe d’amore I, II, B.c. 3 sections vocales. Ostinatoperioden (aux parties instrumentales).

Mi mineur (e moll). 50 mesures, C.

BGA. Jg. I. Pages 206-209. ARIA | Oboe d‘amore I | Oboe d‘amore II | Violino | | Violino 11 | Viola | Alto | Continuo.

NBA. SERIE | / BAND 29. Pages 54-57 (Bérenreiter. TP 1292, pages 76-79). 6. Aria | Oboe d‘amore I, Il / Violino concertato I, Il / Violino I |
Violino Il | Viola | Alto | Continuo / Organo.

BASSO [Jean-Sébastien Bach, volume 2, page 343] : « Caractére d’arioso inspiré du type de la cavata, avec départ immédiat du chant accompagné
du seul continuo (technique qui apparait plusieurs fois dans le courant de I’aria...»

BOMBA : « L’air de contralto est tout a fait différent du mouvement 4 : la forme (rare chez Bach) de la cavatine avec ses courtes alternances
caractéristiques d’éléments chantés et de ritournelles instrumentales présente une occasion idéale pour réfléchir sur les ceuvres des humains qui
n’auront point d’importance devant Dieu. »

CANTAGREL [Les cantates de J.-S. Bach] : « Discours, trés libre, entrecoupé d’éléments de ritournelle, un peu & la maniére d’un rondeau.
Quelques figuralismes ici et la, la torsion chromatique de la ligne mélodique pour évoquer Hollenpfuhl — le bourbier de [’enfer, ou la vocalise
serpentine sur verdammlich — maudits. La ritournelle instrumentale reprend pour conclure le motif vocal du début...»

DURR : « Le mouvement obéit au type inaccoutumé de la cavata : la virtuosité concertante y & une structure de caractére mélodique, voisine de
I’arioso...»

Structures : a: lignes 1-2 - ritournelle - a’ reprise lignes 1-3 - ritournelle - b : lignes 4-5 - ritournelle (si bémol) - ¢ : lignes 6-7 - ritournelle (mi
mineur) - d : lignes 8-9 - reprise lignes 8-9 et ritournelle. (mi mineur).

GARDINER : « Derniére et troisi¢éme aria inhabituelle pour alto et deux hautbois d’amour doublant les violons. »

HIRSCH [Die Zahl im Kantatenwerk] : « Sur le mot verdammlich - condamnation, mélisme de 34 notes dont 33 sur la syllabe « verdamm...»
HOFMANN : « Le solo d’alto, aria pensive mais chantante qui, pour favoriser la correspondance directe de contenu, se passe de prélude
instrumental et commence illico avec la partie vocale...»

MACIA [Collectif : Tout Bach] : « La fluidité concertante (toujours une image aquatique) de I’aria d’alto, avec deux hautbois et deux violons
concertants, nous vaut une maniére de rondo a ritournelles, ou la partie d’alto utilise une scansion plus proche de I’arioso et du récitatif accompagné
que de I’aria proprement dite. ». [« La foi et le baptéme purifient nos péchés...» profession... de foi luthérienne, précisément].

7] CHORAL. BWV 7/7
DAS AUG ALLEIN DAS WASSER SIEHT, / WIE MENSCHEN WASSER GIEREN, || DER GLAUB ALLEIN DIE KRAFT VERSTEHT / DES
BLUTES JESU CHRISTI, ||| UND IST FUR IHM EIN ROTE FLUT / VON CHRISTI BLUT GEFARBET, / DIE ALLEN SCHADEN HEILET
GUT [W. Neumann / Gesangbuch: heilen tut] / VON ADAM HER GEERBET, /// AUCH VON UNS SELBST BEGANGEN.
L @il voit I’eau | que les hommes versent, / la foi seule connait le pouvoir / du sang du Christ / et le flot rouge / teinté du sang du Christ / apporte
la rémission de toutes les fautes / héritées d’Adam | et de celles que nous avons nous mémes commises.

Martin Luther : 7¢ strophe et mélodie du cantique : « Christ unser Herr zum Jordan Kam. »

Renvoi a EKG. 146/7 (Berlin 1951) et EG. 202/7 (Berlin. 1997-2006).

NEUMANN : Simple choral harmonisé. Gesamtinstrumentarium (tous les instruments).

Mi mineur (e-moll) — Si mineur (h moll). 18 mesures, C.

BGA. Jg. I. Page 210. CHORAL | Soprano / Oboe d’amore 1, II. Violino I col Soprano | Alto / Violino II coll’ Alto | Tenore / Viola col Tenore |
Basso | Continuo.

NBA. SERIE | / BAND 29. Page 58 (Bérenreiter. TP 1292, page 80). 7. Choral | Soprano / Oboe d‘amore I, I / Violino concertato I, I/ Violino I |
Alto / Violino Il | Tenore / Viola | Basso | Continuo / Organo.

BOYER [Les cantates sacrées de Jean-Sébastien Bach] : Elaboration chorale : Mélodie 015.

[Les mélodies de chorals dans les cantates de Jean-Sébastien Bach] : « Mélodie de choral (015). Choral simplement harmonisé de type | avec
instruments colla parte. Cantus firmus au soprano doublé par les deux hautbois d’amour et le premier violon...»

CANTAGREL [Les cantates de J.-S. Bach] : « Harmonisation vertical, doublure des voix par les cordes, soprano renforcé par les deux hautbois
d’amour et les deux violons concertants. »

HAYNES : « Harmonisation a quatre voix de la mélodie de choral de Walther utilisée dans le premier mouvement. »

WHITTAKER [The Cantatas of Johann Sebastian Bach, volume 2, page 358] : « A nouveau, des croches flottantes raménent devant nos yeux
I’image du Jourdain. ». [L @il voit I’eau | Que les hommes versent].
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Enregistrement a la Kobe Shoin Women University Chapel (Japan), 19-23 avril 2002. Durée : 20°54.
CD Bis 1321. 2003. + Cantates BWV 20, 94.

YouTube | france musique Emission « Sacrées musiques ». Benoit Benjamin (21 juin 2015).
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