Saint Jean le Baptiste (ca 1330). Jacopo del Casentino (1297-1358). Musée d’Art d’El Paso (Texas - USA).
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CANTATE BWYV 167
THR MENSCHEN, RUHMET GOTTES LIEBE

Hommes, célébrez ['amour de Dieu...
JOHANNISTAG
Kantate am Fest Johannis des Taufers
Cantate pour la féte de Saint-Jean-le-Baptiste
Leipzig, 24 juin 1723

AVERTISSEMENT

Cette notice dédiée a une cantate de Bach tend a rassembler des textes (essentiellement de langue frangaise), des notes et des critiques
discographiques parfois peu accessibles (2025). Le but est de donner a lire un ensemble cohérent d’informations et de proposer aux amateurs et
mélomanes francophones un panorama espéré ¢largi de cette partie de ’ceuvre vocale de Bach. Outre les quelques interventions -CR- repérées
par des crochets [...] le rédacteur précise qu’il a toujours pris le soin jaloux d’identifier sans ambiguité le nom des auteurs sélectionnés dans le
texte et la bibliographie. A cet effet il a indiqué trés clairement, entre guillemets «...» toutes les citations fragmentaires tirées de leurs travaux.
Rendons a César...



ABREVIATIONS

(A) = La majeur — (a moll) = la mineur

(B) = Si bémol majeur

BB / SPK = Berlin / Staatsbibliothek Preuffischer Kulturbesitz

B.c. = Basse continue ou continuo

BCW = Bach Cantatas Website

BD. = Bach-Dokumente (4 volumes). 1975.

BG. | BGA. = Bach-Gesellschaft Ausgabe = Société Bach (Leipzig, 1851-1899). J. S. Bach Werke. Gesamtausgabe (édition d’ensemble) der
Bachgesellschaft.

BJb. = Bach-Jahrbuch

(C) = Ut majeur — (c moll) = ut mineur

D = Deutschland

(D) = Ré majeur — (d moll) = ré mineur

(E) = Mi — Es = mi bémol majeur

EG. = Evangelisches Gesangbuch. 1997-2006.

EKG. = Evangelisches Kirchen-Gesangbuch. 1951

(F)=Fa

(G) = Sol majeur — (g moll) = sol mineur

GB = Grande Bretagne = Angleterre

(H) = Si — (h moll) = si mineur

KB. = Kritischer Bericht = Notice critique de la NBA accompagnant chaque cantate.

Mvt. | Mvts. = Mouvement | Mouvements

NBA. = Neue Bach Ausgabe (Nouvelle publication de I’ceuvre de Bach a partir des années 1954-1955).
NBG. = Neue Bach Gesellschaft = Nouvelle Société Bach (fondée en 1900).

OP. = Original Partitur = Partition autographe originale

OSt. = Original Stimmen = Parties séparées originales

P. = Partition = Partitur

p. = page ou pages

PBJ. = Petite Bible de Jérusalem. 1955.

PKB = PreuB3ischer Kulturbesitz, Staatsbibliothek, Berlin.

St. = Parties séparées = Stimmen

La premiére lettre -en gras- d’un mot du texte de la cantate indique la majuscule de la langue allemande. Dans le corps de ce méme texte
allemand de la cantate, le mot ou un groupe de mots mis en italiques désignent un affect particulier ou « accident » remarquable.

DATATION BWV 167

Leipzig, le 24 juin 1723 Premiére année a Leipzig.

BASSO : « Une deuxiéme exécution peut étre envisagée ».

DURR : Chronologie 1723. BWV 185 (reprise, 20 juin) - BWV 24 (20 juin également) - *BWV 167 (jeudi 24 juin) - BWV 147 (vendredi 2
juillet) - BWV 186 (reprise, 11 juillet) - BWV 136 (18 juillet).

HERZ : 24 juin 1723.

HIRSCH : Classement CN. 43 (Die chronologisch Nummer = numérotation chronologique). I. Jahrgang ou « Année I ». Premier cycle des
cantates de Leipzig dans la période allant du 30 mai 1723 au 4 juin 1724.

SOURCES BWYV 167

La « database » du « Catalogue Bach de I’Institut de Gottingen » en connexion avec les « Bach Archiv », est un instrument de travail
exceptionnel (langue anglaise et allemande). Adresse : (http: //www.bach;gwdg.de/bach_engl.html).
bach.digital.de. (2017) : 7 références.

BWYV 167. PARTITION AUTOGRAPHE = ORIGINALPARTITUR

Pas de sources connues.

BWYV 167. PARTIES SEPAREES = ORIGINALSTIMMEN

Référence gwdg.de/bach: D B Mus. ms. Bach St 61 d’aprés la partition autographe perdue. Copistes : J. A. Kuhnau. Johann Christian Kopping
(1704-1772). J.-S. Bach et anonymes. Page de titre par J. A. Kuhnau. Parties séparées en 15 feuilles plus la page de titre. Premiére moitié du
18° siecle. Sources : J.-S. Bach — ? — Vof3-Buch — B B (Staatsbibliothek zu Berlin, Preuflischer Kulturbesitz) (1851).

Bach.digital.de. 2016: Page de titre : An Fest : Johannis Bapt. | Ihr Menschen riihmet Gottes Liebe / a | Clarino | Obboé da Caccia | 2 Violini /
Viola | 4 Voci | con |Continuo / di / Sign : J.S. Bach.

Parties séparées : Sopran; Alto; Tenori; Basso; Obboe; Clarino; Violino P™; Violino 2do; Viola; Continuo : Deux exemplaires par J.C.
Kopping et un copiste anonyme.

NEUMANN, Werner: St 61 M. Staatsbibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz.

BGA. Jg. XXXIII (33° année). Franz Wiillner. 1887. Franz Wiillner, 1887] : Le titre de la couverture est de la main d’Anna Magdalena :

Des auteurs attribuent a la méme Anna Magdalena Bach la copie des (11) voix (in 4°) séparées avec corrections de Bach dans le temps ou
d’autres (dont W. Schmieder) avancent son écriture uniquement au titre de la couverture et sur les parties des vents.

Copie de la partition par Kirnberger ?

BRAATZ [BCW : Provenance] : « Sept des onze parties séparées sont de la main de Johann Andreas Kuhnau, la partie de continuo par Johann
Christian Kopping [né vers 1704) conservateur a la Thomaskirche. Présent a Leipzig entre 1723 et 1726] et les restantes de copistes
anonymes ».

HERZ. : « Le copiste serait Johann Andreas Kuhnau (le neveu du précédent cantor de Leipzig), dans sa période médiane ».

VIGNAL : «Selon le musicologue Peter Wollny, le matériel de cette cantate fit partie de 1’héritage de Wilhelm Friedmann Bach qui la fit
exécuter a Halle (Saxe) dans une version plus ou moins altérée, probablement le 26 juin 1757 ».



BWYV 167. COPIES 18¢ et 19¢ SIECLES = ABSCHRIFTEN 18 u. 19 Jh.

Référence gwdg.de/bach: D B Am B. 8. Copiste anonyme (Kuehn ?). Partition en 14 feuilles, deuxieéme moiti¢ du 18° siécle d’aprés D B Mus.
ms. Bach P 46, Faszikel 2. Sources : Kuehn ? — Amalienbibliothek — Joachimsthalsches Gymnasium — BB (Staatsbibliothek zu Berlin,
PreuBischer Kulturbesitz) — Amalienbibliothek.

NEUMANN, Wermner: P Am 8 T. Berlin. Deutsche Staatsbibliothek. Anciennement Amalienbibliothek, puis Tiibingen Universititvibliothek et
Berlin-Dahlem.

Référence gwdg.de/bach: D B Mus. ms. Bach P 1159/VIII, Faszikel 8. Copiste : F. Hauser. Partition en 11 feuilles datée de Berlin le 10 aotit
1836, d’apres le modele des voix parties séparées de Rudorffs/Pistors ? Sources : F. Hauser — J. Hauser (1870) — BB (Staatsbibliothek zu
Berlin, PreuBischer Kulturbesitz) (1904).

Référence gwdg.de/bach: D B Mus. ms. Bach P 442, Faszikel 2. Copiste : A. Werner, a Vienne. 1843. 17 feuilles de partition d’aprés le modele
D B Mus. ms. Bach P 1159/VIII, Faszikel 8. Sources : A. Werner — J. Fischhof — O. Frank — BB (Staatsbibliothek zu Berlin, Preu8ischer
Kulturbesitz) (1887).

Référence gwdg.de/bach: D B Mus. ms. Bach P 457, Faszikel 1. Copiste : inconnu. Partition en 11 feuilles d’aprés D B Mus. ms. Bach P 46,
Faszikel 2. Premiére moitié¢ du 19° siécle. Sources : ? — J. Fischhof — O. Frank — BB (Staatsbibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz)
(1887).

Référence gwdg.de/bach: D B Mus. ms. Bach P 46, Faszikel 2. Copiste : Ch. G. Meifiner. Premiére moitié¢ du 18° siécle, probablement avant
1731. Partition de 8 feuilles d’apres la partition autographe perdue. Sources : Ch. G. Meifiner/J. S. Bach — ? — C.F.G. Schwencke (vers 1824)
— G. Polchau (vers 1824 et catalogue de 1832) — BB (Staatsbibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz) (1841).

NEUMANN, Werner: P 46 M (St. Privatbesitz) Staatsbibliothek Berlin zu Berlin Preulischer Kulturbesitz. Anciennement a la Marburg
Staatsbibliothek (dépot) puis Berlin-Dahlem.

BRAATZ [BCW: Provenance] : Une copie par Charles Gottlieb MeiBiner mais ne semblant pas basée sur les parties séparées. Probablement
avant 1731.

Référence gwdg.de/Bach: S Smf (BWV 167). Copiste : W. F. Bach. J. C. Berger et un copiste inconnu. Parties séparées en 14 feuilles
vraisemblablement d’apres la partition autographe originale. 18° siécle. Sources : W. W. Bach — Pistor — A. F. Rudorff — Musikhistorische
Sammlung W. Heyer (Cologne) — Henrici/Liepmannssohn (1926) — ? — Stockholm. Société des amis de la musique.

SCHMIEDER : « Une copie au texte modifi¢ serait de la main de Wilhelm Friedmann Bach (8 feuillets écrits sur papier grand format) avec
cinq parties instrumentales d’une autre écriture. Elle était anciennement en la possession du Conservateur Wilhelm Heyer de Cologne [Heyer
Katalog, volume 4, 1916] (le propriétaire actuel [1973 ?] est inconnu ».

BWYV 167. EDITIONS
EDITION DE LA SOCIETE BACH = BACH-GESELLSCHAFT AUSGABE
BGA. Jg. XXXIII (33° année). Pages 125-146. Préface de Franz Wiillner (1887). Cantates BWV 161 a 170.

NOUVELLE EDITION BACH = NEUE BACH AUSGABE

NBA. KANTATEN SERIE I/ BAND 29. KANTATEN ZUM JOHANNISFEST. Pages 1-24.

Bdrenreiter Verlag BA 5058. 1983. Frieder Rempp.

Kritischer Bericht [KB] BA 5058 41. 1984. Frieder Rempp.

Zur Edition. Notice, page VL.

Fac-similé, page VII. Début de la partie originale du ténor [Mvt. 1] avec titre de départ, par Johann Andreas Kuhnau.

D B Mus. ms. Bach St 61. BL. 1".

Fac-similé, page VIIL. Copie du début du premier cheeur de la partition de la main de Christian Gottlob Meilner. D B Mus. ms. Bach P 46,
Faszikel 2. BI. 1".

[La partition de la NBA est dans le coffret Das Kantatenwerk / Leonhardt, volume 39. 1987].

BWYV 167. AUTRES EDITIONS

BARENREITER CLASSICS (19 volumes) | Bach | Birenreiter Urtext (c‘est a dire d“aprés la partition originale de la NBA).

Edition ne comportant pas de Kritischer Bericht mais une bréve notice non signée et deux fac-similés.

1982-2007 by Bérenreiter Verlag Kassel. Samtliche Kantaten.12. TP 1292. Pages 23-46.

Zur Edition. Notice, page 16 (allemand) et page 589 (anglais).

Fac-similé, page 17. Fac-similé, page VI. Début de la partie originale du Ténor [Mvt.1] avec titre de départ, par Johann Andreas Kuhnau

D B Mus. ms. Bach St 61. BI. 1".

Fac-similé, page 181. Copie du début du premier cheeur [Mvt.1] de la partition de la main de Christian Gottlob Meifiner. D B Mus. ms. Bach P
46, Faszikel 2. B1. 1".

BCW : Partition de la BGA. Réduction chant et piano.

BREITKOPF & HARTEL : Partition = PB 3017. Réduction chant et piano (Klavierauszug — Raphael) = EB 7167.

Orchestre, chant, orgue et clavier (Max Seiffert) = copies. Partition du cheeur = ChB 1788.

2014 : Partition (24 pages) = PB 4667 - Réduction voix et piano (28 pages) = EB 7167 - Parties séparées (6) = OB 4667 - Partition du cheeur (8
pages) = ChB 4667.

CARUS. Stuttgarter Bach-Ausgaben. Edition d’Ulrich Leisinger. Partition (Partitur). 2017. 32 pages. Avant-propos d’Ulrich Leisinger,
Salzburg, avril 2017 + Kritischer Bericht = CV 31.167/00. Réduction chant et piano (Klavierauszug). 28 pages = CV 31.167/03. Partition du
cheeur (Chorpartitur). 4 pages = CV 31.167/07. Matériel complet d’orchestre = CV 31.167/19. 4 Violine 1 + 4 Violine 2 + 3 Viola=CV
31.167/11-13. Harmoniestimmen = CV 31.167/09. [1 Clarino + 1 Oboe / Oboe da caccia].

Partition d’orgue (Orgel). 8 pages = CV 31.167/49. Bach for Brass 2: Kantaten II (cantates BWV 101-200) = Carus | CV 31.302/00.

Bach for Brass 2: Kantaten II (cantates BWV 101-200) = Carus | CV 31.302/00.



CARUS. Edition 2017. Stuttgarter Bach-Ausgaben. Urtext (Bach-Archiv Leipzig). Edition d’Ulrich Leisinger. Partition. 2017.

Volume 1 (BWV 164-179), pages 77-104. Avant-propos d‘Ulrich Leisinger, Salzbourg, avril 2017 = CV-Nr. 31.167/00.

Edition sans Kritischer Bericht.

KALMUS STUDY SCORES: Volume XLV, n° 849. Schott. New York 1968. Repris de 1’édition de la BGA. (réduction et méme pagination.
Cantates BWV 163 a4 166 et 168.

PERICOPE BWYV 167

MISSEL ROMAIN : Féte de la Saint-Jean-Baptiste. Le baptéme du Christ par saint Jean le Baptiste. Le 24 juin (solstice d’ét¢). Avec la Sainte
Vierge, c’est le seul saint dont on célébre la naissance.

Epitre : Isaie 40, 1-5 [PBJ. p. 1148] : « Vocation du Prophéte : ... Une voix crie : Préparez dans le désert une route pour Yahvé.. ».

Evangile selon saint Luc 1, 57-80 [PBJ. p. 1535-1536] : « Naissance (ct jeunesse) de Jean le Baptiste. Cantique d’action de grices de
Zacharie ». (Benedictus).

EKG. Johannistag.

Entrée. Jean 3,30 [PBJ. p. 1588] : « Le témoignage de Jean : ... Il faut que lui grandisse et que moi, je décroisse...».

Psaume 92 [PBJ. p. 888-889] : « Cantique du juste ».

Cantique : EKG 146. « Christ unser Herr zum Jordan kam ».

Epitre : Isaie 40, 1-5 [PBJ. p. 1148].

Evangile selon saint Luc 1, 57-80 [PBJ. p. 1535-1536].

BOMBA : « L’Evangile (Saint Luc 1, 67-80) de la féte du saint rapporte la naissance de Jean, qui sera plus tard Jean-Baptiste et « précurseur »
de Jésus. 1l contient en outre le chant de louange de Zacharias, son pére...».

ISOYAMA : « Le livret (auteur inconnu) repose sur. I’évangile du jour et explique que la « voie » préparée par saint Jean-Baptiste est aussi le
« chemin de vie » sur lequel marchent les chrétiens ».

[Autre occurrence, avec les cantates BWV 7 (24 juin 1724) et BWV 30 vers 1738-1742.

Pour la méme festivité est connue a Leipzig, le 24 juin 1726, I’exécution d’une cantate de Johann Ludwig Bach : « Siehe, ich will meinen Engel
senden. »].

TEXTE BWYV 167

Librettiste inconnu.

BASSO : « Le texte est essentiellement inspiré¢ du Bénédictus, la lecture prescrite pour la saint Jean, dans saint Luc 1, 67 a 80 ».

BOMBA : « Le texte (Saint Luc 1, 57-80) a servi de modele a la cantate BWV 7 composée 1’année suivante pour la méme féte ».
HASELBOCK [Bach | Text Lexikon] : Mots remarquables renvoyant a des citations ou des images bibliques (entre parenthéses la page et en
gras le n° du mouvement) : Abraham (p. 42. 4); Bahn (p. 51. 2); Glaube (p. 87. 4); Heil (p. 97. 1); Johannes (p. 114. 2); Zacharias (p. 197. 4).
NYS, Carl de : « Le livret cite méme textuellement des fragments du cantique du Benedictus : pour le librettiste anonyme la promesse que
réalise Jean le Baptiste, c’est celle qui a été faite 4 Adam et Eve lorsqu’ils furent chassés du Paradis, a savoir qu’une femme viendrait dont le
fils écraserait la téte du serpent, c'est-a-dire détruirait la puissance du mal et de la mort...».

Myt. 5]. Cinquiéme strophe (strophe supplémentaire, Konigsberg de 1549) du cantique en 5 strophes de 12 vers chacune « Nun lob mein Seel,
den Herren », de Johann Gramann, dit Poliander (1487- Konigsberg - avril 1741) rédigé en 1530 puis édité a Konigsberg en 1548.

[Renvoi a EKG. 188 (d’aprés le Psaume 103) (+ Mélodie EKG. 229 et 392). Renvoi a EG. 289 + mélodie EG. 323].

La mélodie [Iattribution a Johann Kugelmann - 1540 parait douteuse, méme si elle est reprise dans EKG.188] se retrouve dans les cantates
BWYV 17/7, 28/2 (méme texte), 29/8, 51/4 (mé€me texte), BWV 231 (motet, tiré d’une ceuvre de Telemann... classé Anh. 60), BWV 389, 390

P. UNGER, Melvil: Handbook to Bach’s Sacred Cantata Texts. [Renvois (en anglais seulement) aux citations et allusions bibliques contenues
dans le texte de chaque cantate sacrée. Ces milliers de sources ici réunies s’appliquent au mot a mot ou fragments de mots assemblés. Passé
I’étonnement procuré par un travail aussi considérable, est-il permis de s’interroger sur sa validité rapportée a J.-S. Bach ? Celui-ci, assurément
doté d’une exceptionnelle culture biblique n’a - peut-étre pas - toujours connu I’existence de ces références dont il n’a qu’occasionnellement
tiré parti...].

GENERALITES BWV 167

L’une des premiéres cantates du temps de Leipzig aprés les BWV 75, 76, 21, 185 et 24.

BASSO : « Un hymne de louange et d’exaltation, fortement marqué par une intense caractérisation mélodique...».

SCHUHMACHER : « Un des premiers travaux qu’effectua Bach lors de sa période d’activité a Leipzig... la nécessité de se mettre au courant
des nombreuses taches incombant au Cantor de Saint-Thomas peut étre une explication, entre autres, de la frappante brieveté de la cantate, qui
est pourtant fort subtile et riche...».

PIRRO, André [L'esthétique de Jean-Sébastien Bach]. Singularité : Pirro ignore la cantate BWV 167 dont pas une seule fois il n’est question
dans son ouvrage par ailleurs si dense (Effectivement la partition a I’époque ou il rédigeait était dans une collection privée).

DISTRIBUTION BWYV 167

NBA. Clarino. Oboe et Oboe da caccia. Violino I, II. Viola. Soprano. Alto. Tenore. Basso. Continuo.

NEUMANN. Soli: Alt, Tenor, Bal3. Chor (seulement dans le choral final /nur Schluichoral). Trompete (Clarino). Oboe. Oboe da caccia.
Streicher. B.c.

SCHMIEDER. Soli: S, A, T, B. Chor. Instrumente: Oboe. Oboe da caccia. Clarino (trompete). Viol. I, II. Vla. Cont.

BOMBA : « Effectif moindre que les cantates précédentes... le 24 juin, Bach... aprés avoir donné quatre jours avant le 20 juin 1723, les deux
cantates BWV 24 et 185 durant le service religieux... voulait peut-étre ménager les effectifs dont il disposait ».

APERCU BWYV 167
1] ARIE TENOR. BWYV 167/1

IHR MENSCHEN, RUHMET GOTTES LIEBE / UND PREISET SEINE GUTIGKEIT! || LOBT IHN AUS REINEM
HERZENSTRIEBE, / DA ER UNS ZU BESTIMMTER ZEIT / DAS HORN DES HEILS, DEN WEG ZUM LEBEN / AN JESU, SEINEM
SOHN, GEGEBEN.

Hommes, célébrez I'amour de Dieu | et glorifiez sa bonté ! | Louez le Seigneur du fond de votre ceeur | de nous avoir donné au moment
voulu / la corne de la félicité [du salut], le chemin de la vie / par I'intermédiaire de Jésus, son Fils.



Allusion (?) au Psaume 92, 11 [PBJ. p. 889] : «... Tu éléves ma corne comme celle d’'un buffle...».
W. Neumann donne Luc 1, 69 [PBJ. p. 1535] : Le Benedictus : «... Béni soit le Seigneur...et nous a suscité une puissance de salut...».

NEUMANN: Arie Tenor. Streichersatz. B.c. Libre Da capo. Pastorale ABA’. Sol majeur (G dur). 73 mesures, 12/8.
BGA. Jg. XXXIIIL Pages 125-131. ARIE | Violino I | Violino II | Viola | Tenore | Continuo.
NBA. SERIE I/ BAND 29. Pages 3-9 (Bérenreiter. TP 1292, pages 25-31). /. Aria | Violino I | Violino II | Viola | Tenore | Continuo / Organo.

BASSO : « Un tempo de danse, ici une aria de style pastorale ».

BOMBA : « La cantate débute par un air de ténor entrainant et optimiste, au rythme d’une pastorale. Le violon soliste se détache par moments
du mouvement des cordes, le registre vocal se répand en chants de louange et de gloire en larges vocalises, prenant ses élans caractéristiques au
départ...».

CANTAGREL [Les cantates de J.-S. Bach] : « Coupe ABA’ avec ritournelle... allure d’une douce pastorale en mesure ternaire a 12/8.
L’ensemble des cordes déroule une heureuse ritournelle dont le ténor reprend le motif... ’instrumentation est subtilement agencée, avec des
passages en homophonie, d’autres, dans la section médiane (B) ou altos et seconds violons font entendre d’insistantes batteries, d’autres encore
ou le violon solo prend seul la parole ».

GARDINER : « Fluctuation du phrasé qui ne laisse pas de surprendre... schéma dynamique... passage bondissant sur Das Horn des Heils ».
ISOYAMA : « Un rythme de sicilienne, évoquant une image de Jésus comme du Dieu berger. L’importance est mise sur Jésus et non Jean
LEMAITRE : «... Lorsque les mots das Horn des Heils, den Weg... sont isolés, apparait le rythme d’un motif de vénerie (aux violons II et
altos). Mesures 37-38...».

MACIA [Collectif : Tout Bach] : « Une aria sur un délicieux rythme de pastorale a 12/8... ’accompagnement des cordes est doté de subtiles
nuances et ¢bauche un théme de vénerie lorsque le texte évoque « das Horn des Heils = le cor de la félicité ».

MARCHAND : « Le nombre d’or dans les mouvements d’ouverture. Etude de proportions. Mouvement dont le nombre de mesures divisé par
1,618 ((¢ = Phi) correspond exactement au nombre d’or ».

NYS, Carl de : « Contrairement a I’habitude, la partition débute par une aria confiée au ténor et a I’orchestre a cordes. La tonalité de sol majeur
et le doux balancement de la mesure de sicilienne a 12/8 créent un climat pastoral certainement intentionnel... Manfred Schreier remarque que
le symbole de I’amour est exprimé encore par les longues tenues (son, indéfectibilité) au-dessus de laquelle, la voix déploie des figurations
exaltées (son ardeur). La douce sonorité des cordes desquelles se détache par endroit le violon soliste contribue au caractére émouvant et méme
poignant de cette page ».

SCHUHMACHER : « La pastorale d’entrée, adoptant une spacieuse mesure a douze huit, se limite au ténor et aux cordes avec basse continue,
mais I’accompagnement d’archets est trés nuancé. Des distributions changeantes de cordes contrastent avec les préludes, interludes et postludes
qui, eux, recourent toujours a la totalité de I’effectif instrumental ».

WHITTAKER : « L’aria avec cordes suggere le cours du Jourdain par ces gracieuses ondulations, en dépit qu’il ne soit fait mention d’eau
dans le texte... les doubles croches sur le mot « preiset ». Un effet particulierement heureux aux mesures 9 et 10 avec le motif du violon I,
revenant a quatre reprises et présentés différemment sur la méme idée, plus particuliérement aux mots (de saut en saut), Das Horn », des Heils,
den Weg et zum Leben rythmés aussi par les cordes ». [+ Exemple musical].

[Affect sur le mot « preiset , mesures 21-23 et 56-58].

[Le mot « Horn » semble susciter quelques questions d’interprétation dont notamment rend compte le BCW in 2 Discussions].

[Pour la Bible [PBJ. p. 1880] le mot « corne » est symbole de puissance altiere. Quelques renvois bibliques au mot « corne »: Habakuk 3, 4 et 5
[PBJ. p. 1429]. Psaume 18, 4 [PBJ. p. 814] ; Psaume 75, 5, 6, 10 [PBJ. p. 871] ; Psaume 89, 18 [PBJ. p. 885] ; Psaume 132, 17 [PBJ. p. 927],
etc. [Renvoi au Dictionnaire des symboles, pages 289-291, de Jean Chevalier et Alain Gheebrant. Robert Laffont / Bouquins 1969-1982].

2] REZITATIV ALT. BWYV 167/2

GELOBET SEI DER HERR GOTT ISRAEL [W. Neumann: Israels], / DER SICH IN GNADEN ZU UNS WENDET / UND SEINEN
SOHN / VOM HOHEN HIMMELSTHRON / ZUM WELTERLOSER SENDET. / ERST STELLTE SICH JOHANNES EIN / UND MUBTE
WEG UND B4HN / DEM HEILAND ZUBEREITEN; / HIERAUF KAM JESUS SELBER AN, / DIE ARMEN MENSCHENKINDER /
UND DIE VERLORNEN SUNDER / (Arioso): MIT GNAD UND LIEBE ZU ERFREUEN / UND SIE ZUM HIMMELREICH IN WAHRER
BUB ZU LEITEN.

Béni soit le Seigneur, Dieu d’Israél / qui s adresse a nous dans sa grace / et envoie son Fils | du haut de son trone céleste | pour sauver le
monde. | Tout d’abord ce fut Jean qui parut | et qui prépara la voie | au Rédempteur ; | Aprés cela Jésus arriva lui-méme / afin de réconforter
de sa grdce et de son amour | les pauvres étres humains | et les pécheurs égarés | et de les mener au royaume des cieux / s’ils montrent une
vraie contrition.

Citation textuelle de saint Luc 1, 68 [PBJ. p. 1535] : «... Béni soit le Seigneur, le Dieu d’Israél...». Dans la cantate : « Gelobet sei dir Herr
Gott Israél ». Autre citation, toujours tirée de saint Luc 1, 76 [PBJ. p. 1536] : «... Car tu précéderas le Seigneur pour lui préparer les
voies...». Ici une allusion précise au saint du jour, Jean le Baptiste.

NEUMANN: Rezitativ secco. Alt. Final arioso. Mi mineur (¢ moll) — Mi mineur (¢ moll). 19 mesures, C.
BGA. Jg. XXXIIIL Page 132. Recitativ | Alto | Continuo | Adagio a la mesure 13, sur mit Gnad und Liebe. ..
NBA. SERIE I/ BAND 29. Page 10 (Bérenreiter. TP 1292, page 32). 2. Recitativo | Alto | Continuo / Organo.

BOMBA : « Choral qui finit en arioso. Ainsi les vers suivants prennent une importance particuliére, soulignée également du motif
continuellement répété de la basse continue ».

CANTAGREL [Les cantates de J.-S. Bach] : « Récitatif en deux parties distinctes *abord secco... devient un arioso marqué adagio a partir de
Mit Gnad...».

MACIA [Collectif : Tout Bach] : « Le récitatif s’inspire de prés du Cantique de Zacharie [Saint Luc 1, 68 [PBJ. p. 1535] ... et se mue en un
arioso au tempo large, lorsque le livret indique que Jésus va mener les « pécheurs égarés, par la voie de la contrition, au royaume des cieux ».
NYS, Carl de : « Le récitatif pour alto débouche dans les derniéres lignes sur un accompagnato : les derniers mots évoquant le royaume du ciel
vers lequel I’ame est conduite par la conversion et la pénitence que préche le Baptiste ».

SCHWEITZER [J.-S. Bach | Le musicien poeéte | Le langage musical des cantates, pages 247] : «... La sérénité parfaite est rendue par des
motifs qui rappellent les vagues douces d’une mer calme... le motif qui intervient aux paroles Gnade und Liebe (a la B.c). sur I’adagio, aux
mesures 13 et 14 ». [+ Exemple musical].

SCHUHMACHER : « Le récitatif repose sur le chant de louanges de Zacharie repris en partie littéralement par le texte de la cantate. La
seconde partie, un arioso traité en Adagio, y revét une beauté particuliére...».



3] ARIE (DUETT), SOPRAN, ALT. BWV 167/3
GOTTES WORT, DAS TRUGET NICHT, / ES GESCHIEHT, WAS ER VERSPRICHT. || [changement de mesure, & C] : WAS ER IN
DEM PARADIES / UND VOR SO VIEL HUNDERT JAHREN / DENEN [R. Wustmann: Unsern] VATERN SCHON VERHIEB, /

[changement de mesure, a 3/4] : « HABEN WIR GOTTLOB ERFAHREN.

La parole de Dieu ne trompe pas, / ce qu’il promet advient. /| Ce qu’il promit déja / a nos péres au paradis, | il y a tant de siécles, | s’est
vérifié a nous, Dieu soit loué.
Renvois possibles au Psaume 119, 140 [PBJ. p. 920] : «...Mes oppresseurs oublient ta parole, | Ta promesse est éprouvée entiérement » ainsi
qu’au Psaume 145, 13 [PBJ. p. 937] : «... Yahvé est vérité en toutes ses paroles, | amour en toutes ses ceuvres...».

NEUMANN: Arie (Duett) Sopran + Alt. Quartettsatz. Oboe da caccia. B.c. Da capo. En forme de canon. Structure A. B. A.

La mineur (a moll). 150 mesures (avec le Da capo). 3/4 et a C, aux mesures 58 a 69, 3/4 jusqu’a la fin.

BGA. Jg. XXXIIIL Pages 133-138 : DUETT | « Andante » | Oboe da caccia | Soprano | Alto | Continuo.

NBA. SERIE I/ BAND 29. Pages 11-16 (Bérenreiter. TP 1292, pages 33-38). 3. Aria | Andante | Oboe da caccia | Soprano | Alto | Continuo /
Organo.

BASSO : « Un duo avec hautbois da caccia alternant passages en homophonie et passages en imitation canonique ».

BOMBA : « Air en quatuor pour soprano et alto, hautbois da caccia et basso continuo. La basse instrumentale divise les trois quarts de chaque
mesure en deux huitiémes respectivement et acquiert ainsi un caractére marqué et insistant. Les deux registres vocaux sont interprétés d’abord
parall¢lement. Ce n’est que sur le texte « Es geschieht, was er versprich = Ce qu’il promet advient » qu’elles se mettent a se suivre -un procédé
simple mais efficace et répété plusieurs fois permettant d’illustrer le texte. Dans la partie centrale de cet air Da capo, on assiste a un
revirement. Bach fait tout d’abord chanter un canon par les deux registres vocaux, une forme rigoureusement contrapuntique qui sera
intensifiée par le hautbois et la basse sur le motif initial de la partie chantée. Ensuite les deux voix sombrent dans de vastes vocalises. La forme
rigoureuse digne de la vieille école, devait-elle symboliser la promesse divine « il y a tant de siécles » et le chant délié¢ signaliser la joie
ressentie devant cette promesse ? ».

CANTAGREL [Les cantates de J.-S. Bach] : « Un duo pour soprano et alto avec hautbois da caccia sur la basse continue...donc en quatuor...
Le hautbois énonce une ritournelle dont il reprendra les éléments pour ponctuer le discours des deux solistes...la basse marque clairement le
temps par deux notes répétés en croches montrant ainsi 1’assurance de la parole de Dieu qui se manifeste... Le plus souvent ensemble, en
homophonie, les solistes se séparent pour échanger des répliques... Aprés la premicre section... marquée andante... la section (B) contraste
d’abord par la carrure binaire (a quatre temps). Vocalise de six mesures sur le mot Jahren... reprise andante de la section initiale...».
GARDINER : « Pivot de la cantate... la mélodie lyrique du hautbois se raccourcissant s’ajuste aussi bien aux trois notes de la phrase chantée
« Gottes Wort » qu’aux quatre de la réponse « das triiget nicht » en tierces et en sixtes... la section médiane est construite comme un canon de
huit mesures par les deux voix...».

ISOYAMA : « Centre musical de la cantate. Les deux voix s’unissent pour chanter «... la parole de Dieu, qui ne trompe pas » et sont en canon
dans la phrase « ce que Dieu promet arrivera ».

MACIA [Collectif : Tout Bach] : « Aria... avec un hautbois de chasse concertant...avec a la basse continue une imitation de pas pressés. Les
voix sont traitées de maniere homophone, sauf au début de la partie centrale ou elles ébauchent un alerte canon « Ce qu’il a promis déja a nos
peres au Paradis » : dans ce passage, le rythme binaire passe rapidement au ternaire, démarche symbolique chez Bach, puisque le binaire est le
temps imparfait, tandis que le ternaire, temps parfait, évoque la Trinité...».

MARCHAND [Bach ou la Passion selon Jean-Sébastien] : Mouvement dont la proportion correspond exactement au nombre d’or. Nombre
de mesures divisé par 1, 618 (¢ = Phi).

NYS, Carl de : « Un quatuor formé par le hautbois da caccia, les voix de soprano et d’alto ainsi que la basse continue en la mineur, affirme
d’abord que « la parole de Dieu ne saurait tromper »... musicalement ceci est symbolisé par une structure tres serrée entre les quatre parties,
les tierces et les sixtes paralléles, les imitations et les échanges entre les voix. Dans la partie B de cette aria Da capo, la mesure change: un
canon et deux parties chantées symbolisent la durée de la promesse divine a travers les si¢cles et lorsque le texte évoque sa réalisation dans
«l’accomplissement des temps » on revient au théme tempus perfectum cependant que les parties chantées empruntent des themes nouveaux et
se transforment en véritable jubilation...».

SCHUHMACHER : « Le duo entre soprano et alto avec hautbois da caccia, duo dans lequel la section centrale commengant en canon, ne
tarde pas a passer de la mesure binaire a la mesure ternaire plus rapide, poss¢de une densité propre a la musique de chambre. Bach se sert ici de
la distinction, connue depuis la fin du Moyen Age, entre « tempus imperfectum » (mesure binaire) et « tempus perfectum » (mesure ternaire),
cette derniére passait également pour le symbole de la Trinité...».

SCHWEITZER [J.-S. Bach | Le musicien poéte | Le langage musical des cantates) : « Les thémes composés : Tous les motifs caractéristiques
ayant leur signification bien précise dans la musique de Bach, I’on ne s’étonnera point que le maitre combine plusieurs de ces motifs, et, avec
une hardiesse qui n’a guére d’analogie dans I’ceuvre des autres maitres, représente une idée complexe par la musique.

Dans la cantate BWV 167, le texte : « La parole de Dieu ne trompe pas ; ce qu’elle promet, Dieu soit loué, est arrivé. » est traduit
par deux thémes de la basse dont le premier, le motif des pas assurés, représente 1’assurance de la promesse divine, et le second, un motif de la
joie, le « Dieu soit loué ». [+ Exemple musical : démarche de la basse aux mesures 1 a 3 et 70-71. Renvoi a la cantate BWV 145].
WHITTAKER : « Duo pour soprano et alto avec hautbois da caccia obligé. Les mots « la parole de Dieu ne dégoit jamais » sont chantés
simultanément par les deux voix ; ceux « il arrive ce qu’il a promis » le sont en libre canon, avec des sauts, des trilles, une joie totale... La
méme connexion se retrouve dans le matériel instrumental en de multiples occasions, en une unité « souterraine » dont Bach seul possede la
maitrise...».

[[lustration sur le mot Jahren - tant d’années aux mesures 61 a 67 avec pas moins de 62 notes (soprano). Méme type d’illustration musicale
sur le mot er-fahren, mesures 83 a 89 (6 mesures et 42 notes !]

4] REZITATIV BAB. BWV 167/4

DES WEIBES SAMEN KAM, / NACHDEM DIE ZEIT ERFULLET; / DER SEGEN, DEN GOTT ABRAHAM, / DEM
GLAUBENSHELD VERSPROCHEN, / IST WIE DER GLANZ DER SONNE ANGEBROCHEN, / UND UNSER KUMMER IST
GESTILLET. / EIN STUMMER ZACHARIAS PREIST / MIT LAUTER STIMME GOTT / VOR [R. Wustmann: fiir] SEINE WUNDERTAT,
/ DIE ER DEM VOLK ERZEIGET [W. Neuman / BGA: erzeuget] HAT. / BEDENKT, IHR CHRISTEN, AUCH, / WAS GOTT AN EUCH
GETAN, / UND STIMMET IHM EIN LOBLIED AN! (bis).

La postérité de la femme vint | lorsque le temps fut accompli ; | La bénédiction que Dieu promit a Abraham, | le héros de la foi, | s est
réalisée tel un soleil éclatant de lumiére | et a apaisé notre tourment. | Un Zacharie jusqu’alors muet, glorifie | Dieu a haute voix | pour les
miracles | qu’il accomplit devant le peuple. | Chrétiens, réfléchissez aussi / a ce que Dieu a fait pour vous / et entonnez un chant de louange en
son honneur !



Saint Luc 1, 67 [PBJ. p. 1535] : «... Et Zacharie son pere fut rempli de I’Esprit Saint et se mit a prophétiser : Béni soit le Seigneur, le Dieu
d’Israél...». [Renvoi a saint Luc 1, 55 [PBJ. p. 1535]. (Magnificat) : «... Il a porte secours a Israél...ainsi qu’il I’avait promis a nos péres en
faveur d’Abraham et de sa descendance a jamais...».].

NEUMANN: Rezitativ secco BaB. Citation (finale) du choral. Ut majeur (C dur) — Sol majeur (G dur). 17 mesures, C.
BGA. Jg. XXXIIIL Page 139. RECITATIV | Basso | Continuo.
NBA. SERIE 1/ BAND 29. Page 17 (Bérenreiter. TP 1292, page 39). 4. Recitativo | Basso | Continuo / Organo.

BOMBA : « Le récitatif se termine en arioso et une citation prépare la mélodie chorale suivante. Le texte d’une grande densité théologique cite
la promesse de I’Ancien Testament liée au péché originel et revient alors a 1’Evangile du jour en mentionnant le chant de louanges de Zacharie
a I’occasion de la naissance de son fils, Jean-Baptiste » (Saint Luc 1, 57-80).

CANTAGREL [Les cantates de J.-S. Bach] : « Récitatif de caractére solennel, s’achevant en une déclamation théatrale ».

ISOYAMA : « Dans la section finale... nous entendons les notes d’ouverture de la mélodie du choral qui suit » [Mvt. 5].

NYS, Carl de : « Le récitatif secco module d’ut majeur en sol majeur et vers la fin, lorsque le texte parle d’entonner un chant de louanges, il
anticipe déja la mélodie du choral...».

5] CHORALCHORSATZ. BWYV 167/5

SEI LOB UND PREIS MIT EHREN / GOTT VATER, SOHN, HEILIGEM [W. Neumann / BGA: heiliger] GEIST! || DER WOLL INS
UNS VERMEHREN, / WAS ER UNS AUS GENAD [W. Neumann / OSt: genaden] VERHEIBT, - DAB WIR IHM FEST VERTRAUEN, /
GANZLICH VERLASSN UF IHN, || VON HERZEN AUF IHN BAUEN, / DAB UNSER HERZ, MUT UND SINN / IHM FESTIGLICH
ANHANGEN; / DARAUF SINGN WIR ZUR STUND: ||| AMEN, WIR WERDENS ERLANGEN, / GLAUBEN WIR AUS HERZENS
GRUND.

Louons, célébrons et honorons | Dieu le Pére, le Fils, le Saint Esprit ! | Qui veut multiplier en nous / ce qu’il nous a promis dans sa grdce, /
afin que nous gardions une ferme confiance en lui, /| que nous nous fions a lui de tout ceeur, | que notre ceeur, notre dme et notre esprit /
s attachent a lui avec force ; | Ainsi nous chantons en cette heure : | Amen, nous l’accomplirons, | nous y croyons du fond du coeur.

Cinquiéme strophe (strophe supplémentaire, Konigsberg, de 1549) du cantique (1530) « Nun lob, mein Seel, den Herren », de Johann
Gramann, dit Poliander (1487- Konigsberg - avril 1741). Renvoi a EKG. 188 (+ mélodie EKG. 229 et 392) et EG. 289 (+ mélodie EG. 323).
La mélodie [I’attribution a Johann Kugelmann (vers 1540) parait douteuse].

NEUMANN: Choralchorsatz. Streicher (Oboe, Trompete/Clarino). B.c. Choral avec parties instrumentales intercalées, forme ritournelle.

Sol majeur (G dur). 70 mesures, 3/4.

BGA. Jg. XXXIIIL Pages 140-146. CHORAL | Clarino | Oboe| Violino I | Violino II | Viola | Soprano | Alto | Tenore | Basso | Continuo.

NBA. SERIE 1/ BAND 29. Pages 18-24 (Bérenreiter. TP 1292, pages 40-46). 5. Choral | Clarino | Oboe | Violino I | Violino II | Viola |
Soprano | Alto | Tenore | Basso | Continuo / Organo.

BASSO : « L’ceuvre est couronnée d’un éclatant habillage de choral choisi (la cinquiéme strophe de Nun lob mein Seel, den Herren, de Johann
Gramann, édité a Konigsberg en 1548, lequel est dilaté par I’insertion de passages purement instrumentaux ».

BOMBA : « Proximité¢ entre le choral final de la cantate BWV 167 et celui de la cantate BWV 147 exécuté le 2 juillet 1723 suivant. « Dans
BWYV 147, une joie et une sensation de sécurité d’une telle expressivité que méme Albert Schweitzer en remarqua le caractére exceptionnel...
Bach écrivit un morceau qui ressemble beaucoup a celui-ci [celui de deux chorals de BWV 147] pour la Féte de la Saint-Jean, célébrée une
semaine auparavant, le 24 juin ; il s’agit du mouvement choral « Sei Lob und Preis mit Ehren ». Ici aussi une mélodie instrumentale solennelle
était le fondement du choral présenté en blocs et dont la mélodie était renforcée d’un instrument a vent (le clarino). Cependant ce mouvement
qui cloture la cantate présente BWV 167, n’a pas eu droit aux honneurs de la notoriété...» [Renvoi a BWV 28/2 qui présente un autre
arrangement de ce choral et BWV Anh 160, un motet...].

BOYER [Les cantates sacrées de Jean-Sébastien Bach] : « La mélodie de choral (MDC) est harmonisée a I’intérieur d’une ritournelle
orchestrale (technique « ponts instrumentaux), choral harmonisé et incrusté, verset par verset, chaque verset étant séparé par des ponts
instrumentaux indépendants ».

[Les mélodies de chorals dans les cantates de Jean-Sébastien Bach] : « MDC 079 de type II. Choral incrusté dans une trame continue de cordes
et du continuo... Il est surprenant que la beauté de ce morceau n’ait pas eu le succés comparable a celui des cantates BWV 147/6 ou 147/10 ».
CANTAGREL [Les cantates de J.-S. Bach] : « 1l s’agit d’une fantaisie de choral... une brillante et joyeuse sinfonia en style concertant ou le
hautbois et les premiers violons tressent une longue guirlande sur la ponctuation des seconds violons, des altos et d’un énergique continuo...
Dans la sinfonia s’insérent les périodes du choral en écriture homophone, le clarino (il s’agit trés certainement d’un cornet a bouquin ou d’une
trompette a coulisse) doublant le soprano ».

DURR : « Ce choral est sans aucun doute le point remarquable de I’ceuvre (un couronnement inimitable). Il comporte I’ensemble des
instruments ».

HARNONCOURT : « La partie du choral final désignée par « clarino » n’est manifestement pas écrite pour un clarino (autrement dit
trompette naturelle) sur lequel il serait injouable. 1l s’agit d’une voix typique de cornet a bouquin ou de trompette a coulisse...».

HIRSCH : « Aucun nombre n’est aussi apparent que « /4 » dans ’ceuvre de Bach... le choral final de la cantate BWV 167 a la structure 14 -
14 - 28 - 14 = 70 mesures. « /4 » = B+A+C+H et son renversement 4/ = J + S. BACH...».

MACIA [Collectif : Tout Bach] : « Choral final inhabituellement développé... chanté en valeurs longues par les sopranos, avec un cornet colla
parte, tandis que les autres voix ornent la mélodie et que 1’orchestre déploie une symphonie joyeuse (un flux de doubles croches) qui donne
une allure festive a cette réjouissante conclusion ».

NYS, Carl de : « Le cheeur final représente d’ailleurs le sommet formel de 1’ceuvre puisque c’est le seul mouvement dans lequel se réunissent
tous les instruments utilisés jusque 1a et que vient méme s’y adjoindre un clarino, la trompette aigué qui vient doubler la mélodie du cantique ».
SCHUHMACHER : « Le fagonnement du choral final se singularise par 1’autonomie d’écriture des cordes ainsi que par des interludes
séparant les versets, un prélude et un postlude ».

SCHWEITZER [J.-S. Bach | Le musicien poéte | Le langage musical des cantates] : « Les motifs de la joie : Pour exprimer la joie, le maitre
[Bach] emploie deux motifs... un mouvement continu de doubles croches, exprimant la joie naive » [+ Exemple musical], et accompagnement
du hautbois et du violon 1 sur les mesures 29 a 31 ». [Renvois aux cantates BWV 83 et 133/1].

WHITTAKER : « La strophe 5 du cantique de Graumann [sic] donne I’occasion d’un choral « ¢largi », dans lequel le hautbois et le violon I a
I’unisson décrivent gracieusement le cours du Jourdain [Whittaker est le seul a soutenir cette hypothese]...».
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ANNEXE BWYV 167
PHILIPP SPITTA

Johann Sebastian Bach | His Work and influence on the Music of Germany 1685-1750
Novello & Cy 1889. Dover Publications, Inc. 1951-1952. Volume 2, pages 422-423 :

«... Féte de la Saint-Jean-Baptiste, « Ihr Menschen riihmet Gottes Liebe », cantate de moindre importance [que la cantate BWV
décrite précédemment] mais qui offre I’opportunité de quelques remarques. Son caractére est joyeux et plaisant, les formes simples et aisées a
comprendre. C’est seulement dans la partie médiane du duo [Mvt. 3] avec un hautbois da caccia que le maitre [Bach] déploie tout son art, et
cela en dépit d’une certaine sécheresse que nous ne pouvons que constater devant le vide des paroles. Une gracieuse particularité peut étre aussi
mentionnée avec le récitatif de basse précédant le choral final, manicre de prélude [a la premiere ligne [de ce choral]. La forme de ce choral est
celle déja connue dans la cantate Jesu nahm zu sich die Zwélfe » [BWV 22/5].
Note 443 de bas de page : Les parties séparées originales sont a la Bibliothéque Royale de Berlin.
Appendix 19, volume 2, pages. 680 : Filigranes « /MK » plus une demi-lune figurent sur le papier utilisé¢ par Bach, de 1723 a octobre 1727 ».
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