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Sie werden aus Saba al le kommen, BWV 65
(All they from Sheba shall come)
Ar Epiphrnr ' .  the nlani leslat ion of Christ  10 the i \ . lagi ,  which

is celebrated on 6th January in \ \ restefn Christ iani ty.  the

gospel rcading and usual ly also the semon ls about one

ol the ilost lblk{alc-like cpisodes of thc Christrrus story: the
Wi\e NIen f tr)m the East who. fol lowing the \ tar,  l lnd the
'nerv born King of the Je* s in the stable in Bethlehem. wtr-

ship the Christ  chi ld and ot ler hir)r  gold, incense and myrrh
(Mlt thew 2. l -12).  The legend has rar iousl l  lurned the Wise
\Ien into Magi.  astrologer\  and elen into kings. has grven

lhem the narnes Caspar.  \ ' le lchior and Bulthasaf -  in tr t ich
guise. b lhis drt .  lhey l ra\el  l i l r  house 10 house in rnany
parls of ELrrope. srnging. one ol  them tradit ional ly with a
bhckened lrLce lo suggest hi5 .{1r ican or igins. The le\son thal
is read during the church scr\ ice on that day is excel lent ly
sui led in this conlext-  and rrar eren have encouraged such
custons. I t  is a Vi\ ion of lh.  pfophct Isaiah ( lsaiah 60, l -6) l
onc day the hcathcn peoples $i l l  c(nne lroi l  afar and tunr ()

God. Sie uerden lon Saha al lc kommen' (  Al l  thcy t ' rom

S h c b a  s h a l l  c o n e  l .  i l  c o n c l u d e s .  ' G o l d  u n d  W e i h r a u c h

bri i lgen und des Henen Lob \erki indigen ( f iey shal l  br ing

told and incense: and they shall shew forth the praiscs of the
Lord'). Sheba represents a firawa!. legendary counIry somc-
where in the soulh west of Arabia. but ultimatcl] mcans 'fiorn

al l  orer t i re world .
Bach s cantata was composed for 6th Januar) 172,1. The

aulhor ol  the lext t rhose ident i ty,  as unt irr tunately is so
otten the c!se. is unknoun demonsu-ated that he was theo-
bgical l )  competent atrd poel ical ly ski l fu l .  He combines episl le
lnd gospel.  placing at the beSinning thc Old Testament pro-
pheey: Sie uerden aus Saba al le kommen.. .  (  Al l  the) fK)m
Shcba shal l  comc.. .  ) .  and thcn reveals the lul f i lnrent oi  the
prophec) r lot .  admit tedl) .  b) means ot '  thc cxlensi le gospel
1e\1. but rather bl- a s(mg strophc in the iblk style: Die Kijnige
aus Saba karren dar.  Gold. \ , l t rhrauch. Mlnhen brachten sie
dar.  A1leluja (  The kings carre l i t rm out o1 Sheba. and laid
thcrc Cold. incense and ml-rrh, Hal lc luir '  a l ier the Lal in
'Pucr nalus in Bethlehen') .  The cont inual ion of this uain of
thoughl is that the Chrjs l ian should takc hi \  nelaphorical
place in the stablc in Bethlehen r lonsside the \ \ ' i \€ N, len xnd
presenl his gi f l .  This gi f l  is nor of nater ial  la luc, howelei  fd.

i t  is his heart ;  he is giv i ig himsel l :  Nimm rnich dir  zu eigen
hin. ninn mcin Herzc zunl Ceschenke'(  Take me as vour
own. take my heart  as a gi f t ' :  s ixth movemen0.

On the basis of this text,  Bach created one of the most
beaut i ful  of  his Christmas cantatas. With askrnishing sureness
of touch he combines high art  lv i th the t i tk style.  Noshcrc
does he al low any doubt concerning thc scr iousncss and pro-
lundity of rhe theological  message\.  At the same t ime. ho$
clcr.  he does lul l  jusl ice f t )  the expectat ions oi  the lal  theo-
logians; i t  is a\  though he \ \ 'ere rddnrg colour b the bibl ical
images. The use ol  horns (which ! t  that t imc \ \ 'crc \ t i l l  rc l-
a t i Y e l v  u n u s u a l  j n  c h u r c h  m u s i c ) .  o b o i  d a  c a c c i a  ( a l s o  a
nolel iy in the sound world of lhe err)  !nd recorder\  lends the
opening chorus a sl ight ly exot ic character -  without,  ho\\ '
ever- forcing the actual music^l  art istry into a subservienl
posit ion. Indeed. quitc the opposite is truer as the rno\enlent
prol l resses, Bech lays bare his art is l rv as a composer of
fugues. Then. however.  we quite simply corne ()  the popular
song strophe i lbout the Kbnigen aus Saba (- lhe kings camc
fiD out of Sheba ).  The bass ar ia 'Gold aus Ophir ist  so
schlecht '  (  Cold from Ophir is 1oo poor ' ,  lburth no\enlent)
o n c e  a g a i n  h a s  a  h i n t  o i  c x o i i c i s m  o w i n g  b  i t s  u n u s u a l
scoring for l*o oboi da caccia. 'Ophir ' ,  a country whosc
ident i ty cannot bc idcnl i l ied with cer l t r int)  bul  l rom which
Ihc Jewish King Solomon once acquired huge amounts of
gold (  I  Kings 9,28) is here equatcd by the poet wi lh lhe simi
laf ly legendary land of 'Sheba. [n lhe hearl fel t ,  dancc l ikc
tcnor ar ia Nimn mich dir  zu eiBen hin'  (  Takc me as your
osn' l  s ixth movement),  thc colourt i r l ,  o iental '  wind instru
ments arc again heard to full effecl.

ln Bach \  score. thc l lnal  chorl le ldcks a text.  I t  is prob-
able that he inlended the tenth strophe ot Ihe song 1.r  rd,  i / r
Gottes l ler,  ui td Sinn \ l  hove. in the l t tort  ant l  tnind ol
God.. .)  by Paul Gcrhardl  (1647)i  Ei  nun. mein col t ,  so tal l
i c h  d c n n  g e t r o s t  i n  d e i n c  H i i n d c '  (  N o w .  r n ' -  G o d  I  f a l l
consoled into vour eorbrxce')  the conlessi(D and exprcssion
of unl imitcd l r i lh in Ciod.

Jesus schl6ft, was soll ich hoffen, BWV8I
Jesus is slecping, lvhat shall I hope for
In temrs of both text rnd music.  Bach s cantata fbr the tbui lh
Sunday after Epiphrnv is whol l )  determincd by the gospel
that is t rrdi t ionr l ly rerd on lhat dav ai ld then explaincd b! the



preacher. It is the \()r) of lhe quielening of the storm accord
ing to Matthew 8,23-27: Jesus and his disciplcs arc travel l ing

across the sea; he hinrsel l  is asleep. A storm ar ises. and the

ship is covered with rvaves. Creat ly distessed, the disciples

$'ake Jcsus. He. howevef,  arose. and rebukcd thc winds and

the sca; and therc wls a grcal calm .  This episode. which is

also related by l\Jark and Luke. has caughl the inragination of

manv rr t ists through lhe ccntur ies. and evidenl ly inspired

Bach and his unknotrn text author as wel l .  wi lh this cantata,

lbr 30th Januf,ry 172,1, the Canto. of St. Thomas comes slrik-

ingl)  c lose Io the operat ic gentc. and thus also t)  a sl \ l l \ l ic

level that had been decisivelJ banned irom church mu.ic rn

Lcipzig. I t  mat '  therelbre be lhc case thr l  thir  $ork prot i t ied

thc mofe conserval i \e membcrs of uhat Bach de\cr lb! 'd rn

l7-30 in a let ter to his old l i icnd Georg Efdi l rrnn r \  ' tbe son-

drcus authoit ies sho havc but l i l t lc de\ot ion to nrur ic with

their  i i rst  bone of contenl ion. \ \ 'c know nothing. howcver.

about the rcdct ions in Leipzig ()  Brch .  \ncrcd ntusrc.

B a c h ' s  c a n t a l a  c o n s i \ ! \  c s i e n t l a l l \  o f  r  d r a n l x t i c  s e

quence of scene\.  AI the beSinnlng there i \  rn id\ l l :  Je\u\ i .

a s l e e p .  l h c  b o a i  i s  g l i d i n g  a e r o s r  c a l n r  \ r l r ' r '  T h e  g . n l l .

surnd ol-recordcrs delermines the \ound rnlrgc: thc \  o!r l  l rna

and thc s!- ings seen to bL- holding hrck. in order nol to \ \ rke

Jesus' .  This.  however- prore'  qui tc l r lefal l !  1{)  be lhe cr lnl

beforc the st l rrnr apprehen\ ion \ ixr l \  lo blcrtd in.  *  i th ' ighing

l igures and pduscs in the q ind rnd sl ing pans. and quc\!on\

in Ihe vocal l inc. Je\u\ s lecp\ on: hc doe: Ir({  fei lc l  or takc

any acl ion: what hope rernr in\  in lhe l i ice o1 deathl  lhe te\ t

author manage\ almo\l  ln lpcfcept ibl)  to rcinterprel  the per-

i lous si tuat ion on the ship ds a rel ject ion of the problens

laccd bt Christ ians in his owr t ime.

ln thc second ar ia ( third movenent).  Bach lets kn)se lhe

powefs of naturc. Now the war,es tban. the stolm rages: and

bchind i t  al l  s lands Bcl ial .  the epitome of evi l .  Satan. Amrd

al l  the si ld act i ! i ly.  ho$evcf.  the Christ ian slands l inn. l ikc a

rockl  this.  t (D, is sho$n with great f lexibi l i ly by Bach. trho

asks the tenor to maintaiD his long held. high notes againsl  al l

the turnmil in the strings.

Now the scene chlngcs rgain: Jesus cnlers. As usual,  he

is reprcsented b! a bass \1) ice. In an ar ioso uccompanied just

by the cont inuo (foufrh mo\ement).  a \ l ict lv i rni tat ive, ot tcn

crnon l ike picce of *r i t ing. he l i terr l l t -  rcproaches the disci
p l e s  ( a n d  t h u s  a l t o  l h e  C h f i s t i a i i  o l h i s  o w n  e r a ) l  I h r  K l e i n -

gleubigei,  warum seid ihr so furchlsam? ( why are ye l tar-

1ul.  O )e of l iu le fai th:) ' ;  Mal lhew 8,26).  And then he rakes

act ioni  in the fol louing ar ia ( l i l ih movcment) the sea agarn

r ises up and Jesus comnlands i l  Io be sl i l l  -  and indccd, drere

are monenls ai  which Bach s ui ld,  turbulent music lal ls

s r l c n l .
A br iel  al()  feci tat ive (sixth rnolemenl) le lds inrc the

l lnal  chorale. and this seems to lomlulalc the quintessence tbr

rhe Christ ians of the l ine: -Un1r 'r  dcincn Schirnen bin ich vof

den St i i rmen al ler Feinde i ic i  (-Benealh your protect ion I  nm

free ofthe strn-m ).  With the beaut i ful .  s irnple hnal s lrophe by

Johann Franck (1653) t)  a melod\ b) Johann Cri jger (  1653)

vell-known irorr Bach's mdet "I(il/, mein. Fr?ulr Bach

iedds his l i \ reners back into thc more lani l iar world of undra-

nrat ic,  medital ive music tbf  church ser\ tcc\.

Erfreut€ Zeit im neuen Bunde' BWV 83

Illessed time ofthe nes covenant

The l-uthefan church also adopted three l .ady Da)s from t l re

pre Refof lnat ion t fadi t ion. and in Leipzig at Bach's t ime

rhele were st i l l  celebrxted: l  hc feast 01 the Puri l icat ion ol  thc

virgjn (commonl ' '  kno$n as Crndlema\) on 2nd Februar! .

Ihe Annunciat ion on 25th March xnd the Visi tat ion of Mar!

on 2nd July-.  Fot thc least of  lhe Pui l icat ion. tot  which lhe

pfesent canlata is intended. the gospel (Luke 2,22-32) is

aboul the Jewish custon ol  the pui l ical ion ol  lhe nNthef and

lhe presentat i ()n of the infant in thc temPle (herc Mar) and

. lcsu\ ) :  at  lhe cenlre of lhe tale.  ho$ever.  s lands the l igure of

thc elder ly.  de\out Simcon. ()  whonr Cod has pronjsed that

he * i l l  not die unt i l  he has seen the Messiah. rvho takes Jesus

rn his ams in the lernplc and str i le\  up x sons in praise of

God: Lord. now let iest thou th\ ser\ant dcpan in pcace

according to th) word. tbr mine eycs have seen !h) sahal lon,

\\ hich thou hasl prcpared before the face of rll people: a lighl

ro l ighren rhe Cenl i les. and the glor) ol  thy people Isfael.

Traditionally, the intcq)retation ol thc gosPel lext dra*s our

gaze from the l igure of Simeon to the characlcr of  the rndl-

vidual Chri \ l ian and his rctual dcath. and dra$'s the concltr-

\ ion thal  in\onc Nho has enthraced the Savi(ur in his arms

end hi \  herr l  can look l i ) rsard wi lh conl idence to dealh.

Bach s unkno\\  n tc\ l  rulhor c\  ident ly e profound theo-

l ,  =  ,  r  l . '  l . ' \ '  r l , ,  . , . r r c  . '  J r ' ' . .  f h r  n l e n i n g  r r i '  p t r i ' e '

Ihe ne\\  co\cnrnt e: labl ished b) Jcsus bet\ \ 'ecn God rnd



mankind, in which laith. in anticipation ofjo1, looks forward
to death. The second movement quotes Simeon's song ol
praise and explains i t  in the lbl lowing manner: death, how-

ever ter ible i t  nay appear to us, is the point of  entry into
eternal Iife. The lbllowing aria (third movement) encourages
us - in close associat ion with Hebrcws.1.16, to accept death
joyfully, promising comfon and mercy. and urges us to pray.
The reci lat ive ( Iourth movement) endeavours to dispel our
doubts and refers to Jesus as the helle Licht ( bright light')
that is also al luded to in the concluding chorale. This is the
final strophe ol the song Mit L ried und Freud ich fahr dahin
t l n  P c a , r  d n d . l o )  |  n . ' i  d c f t i l t .  M d n i n  I  u t h e r .  1 5 2 4 .  a f r e r
lhe Nunc dimittis, Simeon's song of praise), which even now
is heard on this day in the Protestant church.

Bach s orchestra for this festive occasion calls for addi-
t ional brass piayers two horns. The most prominent r6le.
however, is assigned to the solo violin, which in the two dd
capo ^r i^s for the al to ( f i rst  movement) and tenor ( third

nrovement) stands out as a concertunte instrument. The open-
ing aria, 'Edreute Zeit im neuen Bunde' ( Blessed limc oi the
new covenant'). is based on a dance model and is in Iact an
a l l e m a n d e  o f  r e c o g n i z a b l y  i n s t r u m e n t a l  c h a r a c t e r ,  e v e n
though i t  is provided with a \bcal l ine; i t  has clear pojnts of
contact with the theme of the al lemande from the l ' rench
Suite n G major,B\& V 816, which was also composed in this
period. In 1739 Johann Mattheson, the leading Geman musi-
cologist oi Bach s time, aptly characterized this dance as fol-
lows: 'The al lemande.. .  is a broken, ser ious and wel l  struc,
tured harmony that creates an image oI a sat is i ied or con
tented spirit who takes delight in good order and peace'. By
the term 'broken harmony ( 'gebrochene Harmonie')  he
means broken chords. as found in the solo viol in part ;  the
keywords 'ser ious' ,  'sat is l ied'  and 'contented' ,  along with the
other indicat ions of thc dance's character.  correspond per,
fectly to the restrained lbnn of joyfulness that is the under-
lying emotional srate of Bach's aria. In the middle secrion, ft)
the words Wie freudig wird zur letzren Stunde die Ruhestatt.
das Grab bestel l t  ( 'How joyful ly,  at  the f inal  hour.  is the
quiet place, the wait ing grave') .  Bach creates the sound of
death's bel ls in the solo viol in part :  the bel l  imitat ion is
achieved by a bariolage ettect, the alternation of stopped and
open strrnSs.

The second movement makes a logical division between

the rcalm of the gospel quotat ion ( in which the words ol
Simeon are heard) and, embodied by the solo bass, the words
of the Nunc dimittis recited in the traditional 8th psalm tone,
accompanied by a skilluliy written, two-part structure (for

long strctchcs sct out in canon) lrom the liolins, the violas
and lhc continuo group. and the semonlike explanalions in
the style of a recitative.

Like the opening al to ar ia.  the ienor ar ia 'Ei le,  Herz. vol l
Freudigkeit' ('Hury. hean full of rejoicing ; third mo!emenl)
resembles a type of dance. in this case thc gavotte. Johann
Mattheson pointed out: 'The emotjon it conjures up is really
one of most exultant joy . This, moreoler. corresponds per-
fectly and entircly 10 the textual conlent of the movement.

The last reci tat ive and concluding chorale require no
commentary. As so often, Bach ends his cantata with a sim-
p]e. fbur-pdt hymn setting and thereby draws the congrega-
tion, silently singing along, into his work of art.

Singet dem Herrn ein neues Lied, BWV 190
(Sing unto th€ Lord a ne* song)
It was the custom of the Baroque era to greet each new year
in a fest ive mannerAnd this is exact ly what Bach did. on lsr
January 172,1, the first New Year atler he assumed his duties
in Leipzig. with the cantata.tinS.t dem Hetrn ein neues Lied
(Sing unto tlrc lntul a law son6). Those who attended church
in Leipzig wi)1 have expected nothing less from their  new
cantor; but one can imagine how surprised and overwhelmed
they must have been by this cantata, and in pafricular by its
opening chorus: such grandiose music for the New Year had
sl l rely never been heard in Leipzig befbre. In the opening
movement, Bach .equires (in addition to the choir and string
orchestra) trumpets, t impani and a woodwind quartet con-
sist ing of three oboes and a bassoon; he also al lowed the
vocal lines and instruments to compete in a multitude of con-
stantly changing combinations of nuance and thematic mater,
ial .  Al l  the same: Bach's sur! iv ing manuscripts only provide
us with an approximate, inconplete picture. Bach s score has
only been preser\ed in fragmentary fom; the first two move-
ments are missing. And ol  the parts thal  were used fbr the
perfbrmance in 172,1, those for thc thrce trumpets. tinpani,
the three oboes, \ ' io la and basso cont inuo have also gone
astray; only the vocal parts and the l l rst  and second viol in
parts,  therefore, are present.  For the f i rst  two movements.



which are missing from lhe manuscript score, these are thus in the wcll-knosn motet Jifig?t dem Herrn eit neues Lietl
the onlr_ surviving sources (BWV225): and here. as in the motet.  Bach tel t  the need to

These losses, which are much to be regretted, can prob- set these words which deal with his most fundamenlal task.
ably be traced back lo Bach himself and to a perlbrmance of singing and playing 10 $e glory ol God - with all the afristic
the canlata in revised lbnn to mark the 200th anniversary of means at his disposal.  The word loben' (_praise' t  ts crrr-
the Augsburg Confessi tn in 1710. That new lexion as is stant ly ernphasized by smal l  scale or largc-scale coloraturas.
shown by surviving copies of the iext was a so-cal led and therebl assumes ccntral  s ignl l icance: Die Gemeine der
' p a r o d y  ( S i n g e t d r m H e r r n e i i l n e u e s L i e d . B $ ' V l 9 0 a ) : t h e  H e i l i g e n s o l l i h n l o b e n ' ( S i n g . . . h i s p r a i s e i n t h e c o n g r e g a
music sas by and large the same. bul the feci tat ivcs nnd dr jas r ion ol  Saints ') .  Lobet ihn mit  Paukcn und Reigen. lobet ihn
werc providcd with dl t ierenl texls indeed thc reci lalr \e ' \  ni t  Saiten und Plei len (  Praise him \ \ ' i th with the l imbrel
were recomposed and the f inal  chorale \as replrced b1 end dancei praise hin with st f inged inslruments and organs') .
another hymn. I t  seems that Bach. in order lo nl in imize the Al les. was Odern hal.  lobe den Hefm ( Let everything that
c o p y i n g t h a l w o u l d b e n c e d e d . s i m p l r  r e r n o r e d r h e p a g e s  h a l h b r e a $ p f a i s e t h c L o r d ) . B a c h e x p a n d s a n d l u i l h e r i n t e n -
containing the f i rst  t \ \o r l ro\cmenls fron lhe old \corL- and si l ies this message by inl l )ducing into al l  th is jubi lanr mu\ir
insefed them into thc new one. und thl l  s i i l i lar l l  he lxrk the making thc i i rs l  two l ines (  Herr Go11 dich krben wir:  Herr
lnstrumental  pans that arc no\\ 'mis\ ing trom the 172-l  edi l ion Got,  wir  danken dir '  l  Lord God we praise theei Lord God
and re-uscd them in sl ight l t  nodi i ied ibnn. Lnl inlunatcl \  thc we thank you l)  l ionr Marl in Luther 's new Genran rersiul
revised version from I 730 has also been lost rnd w i th i r  r l l  o l  (  I  529) of the old Te Dewn luul tunus. * i th i ts archaic melody
the mater ials,  score and pans. that had been laken l ionr lhe qu(ted ds a nighly cantus l i rmus from the cholr  in unlst 'n
172.1 scorc. This mcans thal thc l i rs!  and securd mo\emenl\  as though the ent ire congreg^t ion were joining in,  in rgree
of this cantata are. str ict ly speaking. unperlornrable: 11 the nrcnt.
very leasl .  they require reconstruct ion in\ol \ ing c(nsid.rrhlc Thc chorr lc quotat ion servcs to l ink thc l i rst  and sccond
creat ive input i f  thcy are to be resurecled. In lhc l i rs l  nn^e mo\cnent\  in an unusual *a].  Here the chorale l ines l re
ment lhe trumpets, t impani,  oboes, bassoon. \  io la and con- refeated in l i )ur choral  :ect ions nou in four pans. These arc
i inuo must be added. and in the second moyement in which seprrr tcd b\ reci lal i \cs lbr thc solo \oiccs (bass. tenor and
the trumpets and tnnpani \ \efe probabl)  s i len! -  ! t  leasl  the alk)) .  and thc\ no[ reveal wh]- pruise and thanks are gi \cn to
cont inuo pan nrusl  be pror ided (the \  io l  a.  l ike the lwo \  io l in God on thir  \  e$ Year 'r  L)a1 :  for lhe promise of new lbi lune.
parts,  evideni ly just supponed the choir ,  whi lst  the wood ncs blc\ . iog and ncw mcrcy. lbr His goodness in the past

sind, i f  they played al  al l .  qould have lbl lowcd the choral  \ear.  l in lhe preservarion oI the land and the ci ty t iom cco-
l ines).  nrrnr ir  rocr.  pe\ l i lence and war.

Espccial ly wi lh rcgard to Ihe openin8 chorus, thercfbrc. Thi\  i (  fol loscd b\ 'an al to ar ia which once aSrin urge\
the task that conl ionls us is b\ no means an eas) one, but at  us t()  prr i \e God. a dance-l ike piece with a str ik ingly large
the same i ime i t  is an extremely tenpt ing chal lenge. Since the instrmental  contr ibut ion. h has been suggelted on \ ,Lr ious

bcginning ofthe twent icth ccntury. at tenpts to reconstruct Ihe occasron\ lhal  {hi \  nighr be an arrangcment of a secular
losl  or iginal  have been made by cxpens in the music ofBrch coi l rpoi i t ion from around 1710. f fom Bacir 's per iod as courl
such as Bemhard Todt (1904),  Walther Reinhan ( l9,1l l ) ,  Ol i -  condueror at Ki j rhcn
vier Alain (  I  97 I  )  and Diethard Hel lmann ( BW V I  90a. I  972).  I i  rhe h f \ l  lhr ce mo\ ement\  afe. \o b speak. dcdicated to

This recording by rhe Bach Col legium Japan is based or a the Nes Year f t \ t i \a l .  ihc bass rcci lat ive ( founh mo\ernent)

nes atrempt to come clo\er h thc or iginal .  a feconstruct ion narks the poinl  r t  shich the cantr l !  turns i ts attent ion {o the

by Masato Suzuki.  t radi t ional \enrron of tha dr\ .  in thc frametr l )rk oI the Christ-

The text ol  the opening chorus focuses eni j rely upon nras feasr:  the So\pel stor\  of  the Ddning ol  Jcsus (Luke

praise and thanks. I t  is based on lcAes l l l )m Psalns 1,19 and 2.21 )r  i i l  thc nr\ \  \err .  t l re Christ ian places his l i l !  under the

150. assembled in a nanner that c losel)  resembles thal  fbund protectron rnd guidance ol  Jesus and. as is stated al  the end ot



the lcxt,  l fangl]  dieses Jahr in Jesu Namen an ( ' [can] bcgin

this year in the name of Jesus l. The following duet fbr tenor

and bass. Jesus sol l  nein al les sein ( 'Jesus shal l  be ml al l  ;
lifih movement) is a hymn expressing the nmst heartfelt love

fbr Jesus; the narne Jesus stds each of the six l ines of verse.

Bach s score does not explicitly name a solo instrument. but

it is probable that the oboe d'arnore was intended: Bach was

especial ly fbnd of using this instrument with texts concerning

love. in this case the love of the Chist ians for Jesus.

The tenor reci tal i le \ \ ' i th i ts lest ive strrng accompanl_

ment (sixth movement) requests Jesus s blessing for the new

year for the Saxon ruler (  sein Gesalbter '  I 'h is anointed'1.)  -

King and Duke Augustus the Strong and fbr his thmily

( ' S t a m m  u n d  Z w e i g e '  I  b o t h  t r u n k  a n d  t w i g ' l ) ,  f o r  t h e

church, school, clergy and communities. for the council and

the courts and for the ci t izens of Leipzig. for peace and

honesty u the city.
The concluding chorale (with a strophe flun Jer(, tn

sd geprciset fJesu,'. non be praisedl by Johannes Herman,

l59l)  seems to br ing together the opening and closing con-

cepts of the cantata. and associates the exho(at ion b praise

God and gire thanks with a prayer for God s carc in the netr

year.  Once again, Bach cal ls upon the enure orchestra k)

accompany the choir ,  dnd he ends cach individual l ine of
vefse with a festjve flourish from the trumpets and timpani.

@ Klaus Hofmann 2002

PRODUCTION NOTES

Sie werden aus Saba alle komnen, BWV 65
The only survi\ ing material for ftis cantata js the tull score in

Bach's own hand; the or iginal  pans have been losl .  One of

the major problems as far as the interpretation ol this work is

concemed is the absence of a text to uhich the f inal  chorale
should be sung. The tenth verse ol lch hab in Gottes Herz
und Sinn (161'7) by Paul Cerhardt. however, which appears in
the space below the chorale in the full score probably in the
hand of Carl Friedrich Zelter, conductor at the Singakademie
in Berlin seems entirel), appropriate to this context, and we
therelbre decided to use it for this purpose.

Jesus schlift, was soll ich hoffen' BWV 8l

The principal suniving materials relating to this cantata are

the ful l  score in Bach s own hand and the or jginal  parts.

together with the vocal texts that were pdnted to be handed

out among the congrcgation. These texts include those of six

c a n t a t a s .  a m o n g  t h e n  B W V 8 3 .  a l s o  h e a r d  o n  t h i s  C D .

Among the pans, the continuo parts include one transposed

for organ and one untransposed paft with liguring attached.

suggesting that a harmony inslrument ol sonle type was used.

A harpsichord is used in the present pedbrmance.

Considcr ing that numerals do not appear in lhe tenor

recitatile that conslitutes lhe second movement. it is not ln-

conceivable that the harpsichord was absent from this piece.

But. since the tenor melody appears in this piece, there are no

problems involved in performing the harmony even in the

absence of figuring, and we decided therefore b include the

harp.rehord throughout the work on thir  nura. i , rn.

The word Fehen ('rock ) in the passagc Eio Christ soll

zwar wie Felsen stchn' in the third movement, Aria, appears

in Bach s manuscript as Wellcn ('waves'). But the expressior
'like waves scems inappropriate for conveying the notion of

Christ  standing upright in the midst of  bi l lowing waves. and
' l ike a rock'  as appears on many occasions in the Bible is
surely correct.  Ulr ich Leisinger,  edi tor of  the Neue Bach-
A6g4r? (New Bach Edi l ion),  wri tes in his cornnent{ry to

this work that i t  seems l ikely that this was an error that

appeared in the source liom which Bach copied the text, and

in accordance with his recommendation wc have therefore
decided tr sing Felsen rather than ly€llex.

Singet dem Herrn ein neues Lied, BWV 190

First moreilent
Cantata No. 190 has a special signilicance lbr all specialists in
the music of Bach. Although it should be one of the most joy-

ous of the New Year cantatas. it has been handed down in a
severely damaged forn, sith most of the irhoduotory chorus
in the lirst molenenl and mosl of the instrumental parts of
the second movement missing. I f  nothing had sur\ ived in an)
form. we would no doubt be prepared to resjgn ourselles to
i ts loss. But.  as things stand, we have some extrenely ful l
vocal pafrs but, for the orcheslra, just two liolin pans. Thus
one finds oneself constantly in doubt as to trhether or not it is



possible to perfinn the work al all. [1 is wofth observing in
this connection thal neilher Gustav Leonhardt ror Nikolaus
Harnoncoun include this work in their  recorded edit ions of
the complete cantatas.

A s  f a r  a s  t h e  B a c h  C o l ) e g i u m  J a p a n ' s  s e r i e s  i s  c o n
cerned. our approach has been that, in the case of works thal
have been handed down in incompJete fom. it is likely to be
closer to Bach's intentions to attenpt a recreation of a work
than to perfbrm it in its incomplete form. On the basls ol this
approach. what we have done is. for exarnple. b reconstruct
lhe obbligab parts as they might hale sounded in the afias
t iom the cantatas BWV37, 162. 166 and 1El.  Bul in lhc casc
of BWV 190, any attempl k) pedorn the \ \ork $ould require
a large-scale restorat ion proces\ incornparrbl \  nrorc c\ tcn'

sive in scale than thai involred in reconstruciir)n of the orrli- Possibilities atd me&ods for the resloration
gdao instrumental  par ls in thesc ar ias. Nc\ertheless. rs I  of thefrstmorcment
gazed upon the wondertul extant \ocal pans and thc \arious Any atlempt to reconstruct a performance ofthe first nove-

l igures scattered through lhe viol in pan\.  I  incrcr\ ingl \  begxn ment has ini t ia l ly to overcorne the problem of instrumen

10 leel  that i t  would indeed be possible ()  reslore the rork lat ion. The jnstrumentat ion appears fol lowing the t i t le on the

using the surviving elements, and I  made up n\ nind rc gr \  e cover of the exiant v iol in pan and is indicated as fbl lows:

ii a go. As Klaus Holinann slales in hrs corrmcntarv to dre ln Fest: Circumcis: Domin, / Jes. Chi.ri / Singel dem Herrn

work, many pcople have attempted to restorc the $ork \ ince ein neurs Lied etc.  /  i  /1 Vx.:  /  J CLarini  /  !  Tamburi /  3

the early 20th centur).  and Ton Koopman in pxr lrcular ha\ Hautbois /BalSouno/2 Vit l in i /Viokt/<:on/Contbtuo/di

recently recorded his own attempt al resloration. tsut for the Sigtl: /JS B.tah

Creation ofthe work and history oftransmission
of related ilaterials
On the basis of the watermtrks visible in the extant materials.
it is clear that the work was lirst perfbrmed in the New Year
of l '724.

The aria sections and the recitatives of the cantata were
revised on the occasion of the service held on 25th June 1730
to commemorate the 200th anniversary of the Augsburg Con-
Itssional. and the chorus section was perfonned unchanged
(BwV l90a).  Pan oI the or iginal  score of BWV 190 and the
instrumenldl parts were used as they were on that occasion,
but for some reason they appcar Io have been lost immediate-
ly atler the perfbrmance.

present restorat ion I  deternined to producc a vcr\ ion unique h is thus clear thal, in addition to thc standard four-part

10 the Bach Collegiuin Japan \\'ithout retirence () anY edition choir. three-part shings and continuo, we have three trumpets

apafr from that of Diethard Hellmann. I entrusted the task of rnd timpani. three oboes. and bassoon, cach with theil oun

restoring the first movement to ml son. N{asalo Suzuki. and I individual pafrs. There de only a few canlalas in which three

Anl attempt 10 reslore the sork nust begin with a clear tain passages that go below rniddle C, the lowest note on

grasp ofhow BWVl90 has been transmit ted. The pr incipal oboe\ in Bach's day, and i t  seems possible therefbre that

restored the second mo\ement m!self

surviving materia)s are the following

oboes are required. But the second and third oboe pa(s con

thcse parts were actual ly intended to be played by oboe

pan at face \alue and have employed three oboes

( I  )  The complete ful l  score in the composer 's own hand. d anrore or oboe da caccia. In this perfbrmance. however.  we

although comprising only the third to the seventh movements. ha\e taken Bach's instrumentat ion as indicaled in the viol in
(Mus. ms. Bach P I  27)
(2) Impedect original parts fbr soprano, alb, tenor, bass and Careful analysis conducted during the restoration pro-

f i rst  and second viol ins. (Mus. ns. Bach St{ | |1. l .  The viol in cess ofthe exlanl musical  elements indicates that the tol-

p{ns are not lhose that would have been used bt- the principal los ing nn{ifs cin be used effectively:
players but Dublette pans, i .e.  copies of thc pf incipal parts a) A tbur-bar theme al  the beginning of the \ocal part :  this

can be used sinr i l r r l )  in each of the instrumental  sect ions.

Moreoler.  i !  cof ie\pond\ to the fugal theme that appears in

bar 87. Thc fh\ thmic patrern in the third bar can be l ieely

repeated

used by the rank-and-l i le players.)



b) The rcpeated notcs that appear in the third bar ol the violin

prrt  uhich const i tute an elcn)c-nt connected tr i lh the Iugal

theme.
c) The t igurc appearing in bars 7 and I  of  the viol in paft

\ \hich can simi lnr l ) 'be combined * i lh the third bar of lhe

thenlc. This tjgufe is repeated sequentially fiom thc ninth bar.

d) Thc f igure appearing in bl fs l l l  and l9 ol thc viol in pafr

rvhich can be used l iom the beginning oi  the theme {s a

countetmelooy,
Thc overal l  harmonic structure cdn bc tair ly c lcar lv sur

nr ised. but,  al ter the appeirance ol  the r? .Drum melody in

bar 79. the nusic in bars lJ l  rnd u3 is di l l ictr l !  to lalhom. But,

or thc basis ol  the survir ing \ io l in pur1. onc can onlv con

clude that bar 82 is i i  B nr inor trhi le bar I l3 is in B major.  the

domrnant of E minor.  This means f iat  the lLrgue beginning at

the stan of bar 87 must inevi lably appear in B minor.
As regards the slructure ol  the lugue sect ion. Masato

Suzuki,  who was rcsponsiblc f i ) r  the reshrat ion. (Dk i t  upon
him\el f  o introduce the thenle in seleral  places apart  f rom

those whcrc thc theme appears in the xrcal  pafrs.  The thene
thus also appears in the trumpets ion bar 99 and in thc con-

tinuo liom bar I 20. and frorn bar I 23 the lugal theme is intro-

duced in A nlajor together with the chorr l  unison in the sec-
ond hal l  oi  the T. DtLon melody-.  Bach would surely have

fbund i t  qui te natural  to combine these I$1) elements.
I t  is impossible to say, of  course. whether lhis restoral ion

is in l inc with Bach's own intent ions. Moreover,  $hether or
not ir is effective in ternrs of perlbrrrance ol the crntala as a
wholc inust be lef i  up b l istener\  to decide. But I  should add
that alnost all the illdividual p!fls that appcdr in this restord
I ion are based on l igures created by Bach himself  that are
presenl in lhe extant vocal par ls and two viol in pans.

Secoi ld moremei l t
The second piece incorporates a rcci tal i |e scct ion within r
simple lbur-parl Te D?um chotule. It seerns likely therelbre
that instxments were combined si th Ihe choir  in the choral
sections. \\'e omitred the three oboe\ and u!mpets because of
their  unsui labi l i ty for combinl l ion with rhe choral  parts in
lerms of pi tch range and mclodic hgurrt ion. The reci tr l i le is
supplementcd b! cont inuo alone (this style is known as r?.!r ,

Fi|lh mowment
The ar ir  const i lut ing the l i f th molement is a duet lbr lcnor

and bass, but i t  is unciear as to which instrument would hale
played lhe orDl i8ak, part  hcre. This movemenl is nol  includ-
cd in the extenl l io l in pan. but s ince thls paft  was nol thal
used by the viol in soloist  or by one of thc leading plalers.  the
possibility remains fiat the pan nay have been played bl- the
violin. The facl that the lowest pitch in this pan docs not go

any lower than the A below nr iddle C rneans that the oboe
d'alnore is another possibi l i ty.  but my own impression is that
the melodic line is rnore appropnate lo a stringed instrumcnt.
and we thefefbre decided to pedi)rm the prr l  on ihe ! io l in.

A Masadki Silzuki 2003

The Shoin Women's Universi ty Chapel.  in which thi \  CD
was recorded, was completed in Much 1981 by tire Takenaka
Corporat ior.  I t  was bui l t  lv i th the intent ion that j t  should
become the venue f i rr  numerous musical  events. in panicular

lbcusing on the organ. and so special attention was given 10
the crealion of an exceptional acoustic. The average acoustic
resonance of the ei lply chapel is appror inately 3. i l  seconds,
and particular care has been taken to cnsurc that lhe lower
range does nol resound for too long- Containing an organ by
Marc Garnier bui l l  in the French baroque style,  the chapei
houses conccfr s regLllarly.

The Bach Collegium Japan is an orchestra and choir iixmed
in 1990 by Masaaki Suzuki.  The orchestra consists olJapan's
leading specialists in perlbrmance on period inslruments. The
ensemble str ives to present ideal pefbrmances of Baroque
rel igious music.  especial ly the work of Johann Sebasl ian
Bach. and to oblain a wider audience for lh is music.  Evcry
effofr is made to fbllow the performance practice of the age
from which the nlusic dates: the orchestra empioys thc rnost
appropriate irstrumcntalion tbr cach progrannne atrd stri\es
to rectcalc the tonal qual i ty lhat character ized the Baroquc
era. whi lst  lhe choir  adopis a clear and dramatic erpressive
character that emphaiizcs thc vcrbal nuances of the Gerntan
language.

The ensemble madc i ts ddbut in Apri l  1990. and since
l l ) 9 2  i r  h a r  b e e n  B i r i d g  r e g u i a r  c o r r c c r t r  l e a t u r i n g  B a c h  s
church cantatas at the Casals Hall in Tokyo and the chapel ol



Kobe Shoin Wonen s Uni lersi ty.  The ensemble shi f led i ts
brse ot operat ions to the Kioi  Hal l  in I  997. and in I  998 to the
1 o h , ,  O p e r a  C i l )  C o n ( c n  H - l l .  s h e r r  r r  i , ' u  l r e \ c n l '  f . r

ular conccns.
In addit ion b u busy schedule of conccrls ui lh in Japan.

l h c  ( r . ( i l r h l c  d l . o  ! i ! . \  I r e \ u e i l l  p e t [ , r ' n r i , n . e . , . \ r t . c J .

Since appearing in 1997 at the St.  Florenl- le-Viei l  Nlusic
Fest i !al ,  the enscmble has been makirg regular xppcarrnces

at music f ist i \  a ls in Israel dnd throughout Europe. During the
Bach Year in 2000. the ensemble was in!  i ted ro upperr 11 the
Santidgo Music Fest ival  in Spain. the Leipzig Brch I lusic
Fest iral  in Gennany and the Melbourne \ lusic Fe.t i rul  in

Austral ia.  I ls perfbrmances on al l  th! ' \c occr\ ion\ s crc highl \

successful  and wcre regard! 'd as lhc high poinl \  ol  lhese

fest ivals.  In Japan. the en\.mhlc appcrred a\ the nrein rni \ ls

in the Bach 2000 scr ic\  r t  the Sun()r)  Ha]1 in Tol l  o.

Sincc rnaking i ts recording d€but in 1995. the Brch ( ' ( t

legium Japun hds rccorded exten\ irc l)  f i ) r  BIS Thc Bacl l

caotala ser ies has been received 10 hrgh acclainr both in Japan
and internal ional ly.  I r  1999, lhe ensemble \  rccordins\ ol '
both the Sr. John Parsion and the Crrirtr.rJ Orzaorio rere
nominated tbr awards by the Bri t ish Grrar,Tlranr megauinc.

and both were selected as thc megazine-\  'Reconmended

Recordings ofthese t$o sorks. ln :000. th!  r lcordrng ofrhc

St.  John Pdssion wus a*arded the bp pf ize in the lEth rnd

l9th-ceitury choral  music cxtesor\  r t  lhe Crnne\ Ch'\ icr l
Awards (MIDEM 20(X)).

Nlasaaki Suzuki wa\ born in Kobe rnd began uorking r \  r

church organist  al  the age ol  t r !el \e.  Hc studied composit ion

under Akio Yashiro aI the Tokyo National Uni\er\ i l )  of  Fine

Arts and Music.  Af ler gradult ing he entered the uni\er\ i ! \ ' \
graduate school to study the organ under Tiucuo Hirono l le

also studied thc harpsichord in the earl l  nusic gr()up l .d by

Motoko Nabeshima. In 1979 hc *enI to the S*eel inck Aed-

demy in Alnsterdam, where he studied thc harpsrchord under

Ton Koopman and the orgen under Piet Kee. e\ entually grad

ual ing with a soloist  s diplomi in both in\ tnnnent\ .  Hc then

began working as a soloist  f rom his base in Japan. giving

t iequent pei lbamanccs in Eu()pe und engaging in annual col l_

c e r t  t o u r s .  e s p e c i a l l y  i n  t h e  N c t h e r l a n d s .  G e r m a n v  a n d

France. Masaaki Suzuki is cnrent lr '  r rsociatc protessor at lhe

Tokyo Natiulal  Univcrsi t)  of  Fine Ans and Music.  ln 2001

he tras awardcd thc Cross of thc Order of Merit ol lhe Fed-

cral  Republ ic of Gcrmany.
\ \ 'h i le working as a solo harpsichordisl  and organist ,  in

1990 he founded the Bach Col legiurr Japan, si th shich he

cnrbarkcd on { sef ies of perf(nnlances of J.S. tsach s church
c a n l a t a s .  H e  h a s  r e c o r d e d  e x t e n s i ! c l ) ,  r c l c d \ i n g  h i g h l t

acclai lned discs ol  vocal and instrumental  uorks on the BIS
label.  including the omgoing sede\ of tsach's conpletc chufch
cuntatas. As a kel-board player. he is rccording Bach s conl

f lctc \ \orks lor harp\ ichord.

Robin Rlaze. counlcr tcnor.  rcad music at Nlagdaler l  Col legc.
Oxford. and won u post-graduale scholarship ro the Royal

Col lege of Music whcrc hL'  \ tudied with assistance i ion thc

Countess of N, lunstcr Trust.  Hc subsequent l t .  jo ined the choir

of St. Gcorge s Chapel. Windsor. He curentl)' studies under
Nl ichael Chance lnd Ashle) Stal lbrd. He performs as a recr-

tal ist  and has appeared extensi!el l  in opera and oralor io.  and
hi\  busy concerl  schedule has laken hin h Europe. South
Amcrica. Austral ia and Japan- worki ig with disl inguished
conducbr. i  in the early music t ic ld.

The tcnor. lames Gi lchr ist  began his working l i te as a docrcr.

turning to a ful l - l inre career in music in 1996. In reci tal  hc

has sung works by Grainger, Britten. Quilter and Tippetl, atd

h e  r e g u l a r l y  \ \ o r k s  i n  p a r t n c r s h i p  $ i t h  l h e  p i a n i \ 1  A n n a

Ti lbrook. Operat ic performance\ havc included Quint in
Britten s I//, of tfu Scrcw, Ferando in Cosi.iu trdle. Scara

muccio in Strauss's Ari i ldne auf Nax()s and Hyl lus in Han-

lel's Heft\tLes. A keen exponent ol contemporar! music. he

has perlbmcd in the premiares 01 works by Knut Nystedt,

Tavener and Helen Otto[ay. Recent concert  appearances

hdle included A(is and GdLiled al lhe BBC Proms rvith the

AcadeDr'  of  Ancient Music,  and Bach cantatas tr i th the

Monteverdi Choir and Orcheslra in their celebrated Bach Pil

gr image under Sir  John El iot  Gardincr.

Peter Kooi j .  ba\s.  born rn 195.1. r tar led his tnusical  cateer al

lhe age {) l  s ix rs r  choir  bo\ und \an!:  nany solo \opreno

pans in conccrl \  rnd ( trr  rccord\.  Ho$cvcr.  he staned his for

nal rnu\ ical  stucl ic\  rs r  \ io l in student.  Ihis ras ibl lorved b1

singing tui l ion l rorr  \ Iar ran Elrnond aI the Sweel inck Con

ser\r tor!  in Anrslcrdam. rnd i r  l9 lJ0 he oblained a dipluna



lbr solo pedormance. Peter Kooij is a regular perlbrmer at

the most imponant festivals in Europe. He has also sung in

Israel. South America and Japan with Philippe Hereweghe.

Ton Koopman, Gustav Leonhardt.  Roger Norr ington and

Michel Corboz. Since 1995, Peter Kooij has been a professor

oi singing at the Sweelinck ConseNatory in Amsterdam.

Sie werden aus Saba alle kommen, BWY 65

Am Epiphanias- oder Erschcinungsfest, das in der westlichen

Chistenheit arr 6. Januar begangen wird, handelt das Evan-

gelium, und damit 0blicherweise auch die Predigt. von einer

der volkstumlichsten Episoden der Weihnachtsgeschichte:

von den weisen aus dem Morgenlande, dic, dem Stem fol-
gend, den , ,neugeborenen Kcinig der Juden" im Stal l  zu

Bethlehem t inden. das Jesuskind anbeten und ihm Gold,
Weihrauch und Myrhe darbr ingen (Matthaus 2,1-12).  Die

Legende hat sie teils zu Magiem, Stemdeutem und auch zu

Kcinigen gemacht.  ihnen die Nai len Kaspar,  Melchior und

Balthasar gegeben, und als solche ziehen sie in manchen Ge-
genden Europas bis heute singend von Haus zu Haus. einer
gewdhnlich mit geschwiirztem Gesicht afiikanische Herkunfi
andeutend. Die Epistel .  die an diesem Tag im Gottesdienst
gelesen wird, paBt vonrefflich zu alledem und mag solcherlei

Brauchtum noch belbrden haben. Sie ist eine Vision des Pro-
pheten Jesaja (Jesaja 60. l-6)i Dereinst werden die heidnischen
Vdlker von weither kommen und sich zu Gott bekehren. ..Sie
werden von Saba alle kommen". heillt es abschliellend, ,,Gold
und Weihrauch br ingen und des Herren Lob verki jndigen' .

, ,Saba' steht f i . i r  ein fernes. legendares Land irgendwo im
Siidwesten Arabiens, meint aber letztlich: aus aller Welt.

Bachs Kantate entstand zum 6. Januar 172.1. Der leider
wie so oft unbekannte Textdichter erweisl sich als theologisch
kompetent und poetisch gewandt. Er verbindet Epistel und
Evangelium. stellt an den Anfang die alttestamentliche Pro-
phezeihung , .Sie werden aus Saba al le kommen.. ."  und lal3t
dann von der Erliillung berichten, nun freilich nicht durch
den weidauligen Evangelientexl- sondern durch eine volks-
t i iml iche Liedstrophei . ,Die Ki inige aus Saba kamen dar.
Gold. Weihrauch, Myrhen brachten sie dar. Alleluja" (nach

dem lateinischen,,Puer natus in Bethlehem").  Die weitere
Gedankenfblge ist, dalj der Christ sich gleichsam neben die
Weisen im Stal l  von Bethlehem einreihl  und sein Geschenk
i ibergibt:  aber dieses Geschenk ist  nicht von mater iel lem
Wen, es ist sein Herz. er gibt sich selbst: ,,r-imm mich dir zu
eigen hin, nimm mein Herze zum Geschenke'(Satz 6).

Bach hat aus dieser Textvorlage eine der schtinsten Kan
taten zum Weihnachtstestkreis geschaffen. Mi l  bewunders
wefrer Sicherheit verbindet er hohe Kunst mi1 Volkstiimlich-
keit. Nirgends laBt er einen Zweifel am Emst und Gewicht

Kobe Shoin Women's University Chapel



der theologischen Aussagen. Aber zugleich wird er den Er-
wartungen des theologischen Laien gerecht, koloriert gleich-
sam die biblischen Bilder. Hörner, damals noch ziemlich un-
gebräuchlich in der Kirchenmusik, Oboi da caccia, ebenfalls
neu im Klangbild der Zeit, dazu noch Blockflöten, ver-
schaffen dem Eingangschor ein leicht exotisches Gepräge,
ohne daß deshalb die eigentliche musikalische Kunst hintan-
stehen müßte – im Gegenteil: im weiteren Verlauf des Satzes
breitet Bach durchaus seine Fugenkünste aus. Aber dann folgt
wiederum ganz einfach die populäre Liedstrophe von den
„Königen aus Saba“. Die Baß-Arie „Gold aus Ophir ist so
schlecht“ (Satz 4) ist nochmals mit der ungewöhnlichen Be-
setzung von zwei Oboi da caccia exotisch eingefärbt. „Ophir“,
ein heute nicht näher zu bestimmendes Land, aus dem einst
der jüdische König Salomo riesige Mengen Gold hatte her-
beischaffen lassen (1. Könige 9, 28), wird hier vom Text-
dichter wohl gleichgesetzt mit dem ebenso legendären
„Saba“. In der innigen, tanzliedhaften Tenor-Arie „Nimm
mich dir zu eigen hin“ (Satz 6) kommt nochmals das orienta-
lisch-bunte Bläserinstrumentarium zur Geltung. 

Der Schlußchoral ist in Bachs Partitur untextiert. Ver-
mutlich war hier die 10. Strophe des Liedes Ich hab in Gottes
Herz und Sinnvon Paul Gerhardt (1647) gemeint: „Ei nun,
mein Gott, so fall ich denn getrost in deine Hände“ – Be-
kenntnis und Ausdruck unbegrenzten Gottvertrauens.

Jesus schläft, was soll ich hoffen, BWV 81
Bachs Kantate zum 4. Sonntag nach Epiphanias steht textlich
wie musikalisch ganz im Zeichen jenes Evangelienabschnitts,
der traditionell an diesem Tag gelesen und vom Prediger aus-
gelegt wird. Es ist der Bericht von der Stillung des Sturms
nach Matthäus 8, 23-27: Jesus fährt mit seinen Jüngern über
einen See. Er selbst schläft. Da kommt ein Unwetter auf, die
Wellen schlagen ins Boot. In höchster Bedrängnis wecken die
Jünger Jesus. Er aber, so heißt es, „stand auf und bedrohte
den Wind und das Meer; da ward es ganz stille“. Die auch bei
Markus und Lukas überlieferte Episode hat im Laufe der
Jahrhunderte die Phantasie vieler Künstler beflügelt und
offensichtlich auch Bach und seinen unbekannten Textdichter
in ihren Bann geschlagen: Mit seiner Kantate zum 30. Januar
1724 nähert sich der Thomaskantor in bemerkenswerter
Weise der Gattung Oper und damit einer Stilebene, die man
in Leipzig entschieden aus der Kirchenmusik verbannt hatte.

So könnte das Werk also den konservativen unter den Mit-
gliedern seiner – wie Bach 1730 seinem Jugendfreund Georg
Erdmann schreibt – „wunderlichen und der Musik wenig
ergebenen Obrigkeit“ ein erster Stein des Anstoßes gewesen
sein. Aber über die Reaktionen der Leipziger auf Bachs
Kirchenmusik wissen wir nichts.

Bachs Kantate besteht im wesentlichen aus einer drama-
tischen Szenenfolge. Am Anfang steht eine Idylle: Jesus
schläft, das Boot gleitet in ruhigem Gewässer; sanfte Block-
flöten bestimmen das Klangbild, die Singstimme und auch
die Streicher scheinen sich zurückzuhalten „nur um Jesus
nicht zu wecken“. Aber es ist buchstäblich die Ruhe vor dem
Sturm: Besorgnis mischt sich ein, Seufzerfiguren und -pausen
in den Bläser- und Streicherstimmen, Fragen in der Sing-
stimme: Jesus schläft, reagiert nicht, handelt nicht; was bleibt
da noch zu hoffen im Angesicht des Todes? Fast unmerklich
deutet der Textdichter die Gefahrensituation auf dem Schiff
um in die Problematik des Christen seiner Gegenwart. 

In der zweiten Arie (Satz 3) entfesselt Bach die Natur-
gewalten. Nun schäumen die Wellen, tobt der Sturm; und da-
hinter steht Belial, das Böse schlechthin, der Satan. Der
Christ aber steht in all diesem wilden Geschehen fest wie ein
Fels; auch das zeigt Bach plastisch, wenn er den Tenor gegen
alles Streichergetümmel seine langen hohen Töne aushalten
läßt.

Wieder wechselt die Szene: Jesus tritt auf. Wie üblich ist
ihm die Baßlage zugewiesen. In einem nur vom Continuo be-
gleiteten Arioso (Satz 4) in streng imitatorischem, oft kanon-
artigen Satz hält er den Jüngern – und auch den Christen der
Gegenwart – wörtlich vor: „Ihr Kleingläubigen, warum seid
ihr so furchtsam?“ (Matthäus 8, 26). Und dann handelt er: In
der folgenden Arie (Satz 5) bäumt sich erneut das Meer auf
und Jesus gebietet ihm zu verstummen – und tatsächlich ver-
stummt für Augenblicke Bachs wild aufgewühlte Musik. 

Das kurze Alt-Rezitativ (Satz 6) leitet über zum Schluß-
choral, und dieser formuliert gleichsam die Quintessenz für
den Christen der Gegenwart: „Unter deinen Schirmen bin ich
vor den Stürmen aller Feinde frei“. Mit der schönen, schlichten
Schlußstrophe von Johann Franck (1653) zu der Melodie von
Johann Crüger (1653) – wohlbekannt auch aus Bachs Motette
Jesu, meine Freude– führt Bach seine Hörer zurück in die
vertrautere Welt undramatischer, meditativer gottesdienst-
licher Musik.
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Erfreute Zeit im neuen Bunde, BWV 83
Aus der vorreformatorischen Tradition hat die lutherische
Kirche auch drei Marienfeste übernommen, die in Leipzig zur
Zeit Bachs noch feierlich begangen wurden: Mariae Reini-
gung (volkstümlich Lichtmeß genannt) am 2. Februar, Ver-
kündigung Mariae am 25. März und Heimsuchung Mariae am
2. Juli. Am Fest Mariae Reinigung, für das unsere Kantate
bestimmt ist, handelt das Evangelium (Lukas 2, 22-32) vom
jüdischen Brauch der Reinigung Marias und der Darstellung
Jesu im Tempel; im Mittelpunkt des Berichts aber steht die
Gestalt des greisen, gottesfürchtigen Simeon, dem von Gott
verheißen worden war, daß er nicht sterben werde, bevor er
den Messias gesehen habe, und der Jesus im Tempel in die
Arme nimmt und zu Gottes Lob ein Lied anstimmt: „Herr,
nun lässest du deinen Diener in Frieden fahren, wie du gesagt
hast, denn meine Augen haben deinen Heiland gesehen,
welchen du bereitest hast vor allen Völkern: ein Licht, zu er-
leuchten die Heiden, und zum Preis deines Volks Israel.“ Tra-
ditionell lenkt die Auslegung des Evangeliums den Blick an
diesem Tag von der Gestalt Simeons auf die Person des ein-
zelnen Christen und dessen eigenen Tod und zieht den
Schluß: Wer den Heiland in Arme und Herz geschlossen hat,
kann dem Tod getrost entgegensehen.

Bachs unbekannter Textdichter – offensichtlich ein pro-
funder Theologe – schließt sich hier an. Die Eingangsarie
preist den durch Jesus begründeten „neuen Bund“ zwischen
Gott und den Menschen, in dem der Glaube in Vorfreude dem
Tod entgegensehe. Der zweite Satz zitiert den Lobgesang des
Simeon und legt ihn in diesem Sinne aus: Der Tod, so schreck-
lich er uns scheint, ist der Eingang zum ewigen Leben. Die
folgende Arie (Satz 3) ermuntert – in engem Anschluß an
Hebräer 4, 16 – zu freudiger Annahme des Todes, verheißt
Trost und Barmherzigkeit und ermahnt zum Gebet. Das
Rezitativ (Satz 4) sucht Zweifel zu zerstreuen und verweist
auf Jesus als das „helle Licht“, von dem auch der Schluß-
choral spricht. Es ist die Schlußstrophe des von Martin
Luther 1524 nach dem Lobgesang des Simeon geschaffenen
Liedes Mit Fried und Freud ich fahr dahin, das bis heute in
der evangelischen Kirche an diesem Tag angestimmt wird.

Bachs Orchester ist an dem festlichen Tag zusätzlich mit
Blechbläsern, zwei Hörnern, besetzt. Die eigentlich promi-
nente Rolle aber fällt der Solovioline zu, die in den beiden

breit angelegten Dacapo-Arien des Alts (Satz 1) und des
Tenors (Satz 3) als konzertierendes Instrument hervortritt.
Die Eingangsarie, „Erfreute Zeit im neuen Bunde“, beruht
auf einem Tanzmodell und ist eigentlich eine mit Gesang ver-
sehene, aber erkennbar instrumental geprägte Allemande –
mit deutlichem Anklang des Themas an die ebenfalls in jener
Zeit entstandene Allemande der Französischen Suite in
G-Dur (BWV 816). Johann Mattheson, der führende deutsche
Musikschriftsteller der Bach-Zeit, charakterisiert diesen Tanz
1739 treffend wie folgt: „Die Allemande … ist eine ge-
brochene, ernsthaffte und wol ausgearbeitete Harmonie,
welche das Bild eines zufriedenen oder vergnügten Gemüths
trägt, das sich an guter Ordnung und Ruhe ergetzet“. „Ge-
brochene Harmonie“ meint Akkordbrechungen, wie wir sie
im Soloviolinpart vorfinden; die Stichworte „ernsthaft“, „zu-
frieden“, „vergnügt“ und die weitere Charakterisierung ent-
sprechen genau jener gemäßigten Fröhlichkeit, die als Grund-
affekt Bachs Arie beherrscht. Im Mittelteil läßt Bach zu dem
Text „Wie freudig wird zur letzten Stunde die Ruhestatt, das
Grab bestellt“ in der Solovioline das Totenglöckchen er-
klingen: Die Glockenimitation wird erzielt durch einen Bario-
lage-Effekt, den Wechsel zwischen gegriffenen und leeren
Saiten. 

Satz 2 trennt konsequent zwischen der Sphäre des Evan-
gelienzitats, in der Simeon zu Wort kommt und, vom Solobaß
verkörpert, die Worte des Lobgesangs im traditionellen 8.
Psalmton rezitiert, begleitet von einem kunstvollen, auf weite
Strecken als Kanon angelegten zweistimmigen Satzgerüst der
Violinen und Bratschen und der Continuogruppe, und den
predigthaften Auslegungen im Rezitativstil.

Wie die einleitende Alt-Arie, so lehnt sich auch die
Tenor-Arie „Eile, Herz, voll Freudigkeit“ (Satz 3) an einen
Tanztypus an: die Gavotte. Johann Mattheson vermerkt: „Ihr
Affect ist wircklich eine rechte jauchzende Freude“. Und das
entspricht voll und ganz der Textaussage des Satzes.

Schlußrezitativ und Schlußchoral bedürfen keines Kom-
mentars. Wie so oft beendet Bach seine Kantate mit einem
schlichten vierstimmigen Kirchenliedsatz und bezieht eine
innerlich mitsingende Gemeinde in sein Kunstwerk ein. 

Singet dem Herrn ein neues Lied, BWV 190
Die Barockzeit pflegt jedes neue Jahr festlich zu begrüßen.
Und so tut dies auch Bach mit der Kantate Singet dem Herrn
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ein neues Liedam 1. Januar 1724, dem ersten Neujahrstag
seiner Leipziger Amtszeit. Die Leipziger Gottesdienstbe-
sucher mögen von ihrem neuen Kantor nichts anderes er-
wartet haben; aber man kann sich wohl ausmalen, wie über-
rascht und überwältigt sie dann doch von dieser Kantate und
namentlich von ihrem Eingangschor gewesen sein müssen:
Eine derartig grandiose Neujahrsmusik war gewiß bis dahin
in Leipzig noch nie erklungen. Im Eingangssatz bietet Bach
außer dem Chor und dem Streichorchester Trompeten und
Pauken und ein Holzbläserquartett von drei Oboen und Fa-
gott auf und läßt Singstimmen und Instrumente in vielfältig
wechselnden Farb- und Themenkombinationen miteinander
wetteifern. Allerdings: was uns in Bachs Notenhandschriften
überliefert ist, gibt davon nur noch ein ungefähres, unvoll-
ständiges Bild. Bachs Partitur ist nur fragmentarisch erhalten;
es fehlen hier die beiden ersten Sätze. Und von dem Stim-
mensatz, aus dem die Kantate 1724 aufgeführt wurde, fehlen
die Partien der drei Trompeten und der Pauken, der drei
Oboen und des Fagotts sowie der Bratsche und des Basso
continuo; es liegen also nur noch die Gesangspartien und die
Stimmen für Violine I und II vor. Für die in der Partitur feh-
lenden beiden ersten Sätze sind dies also die einzigen erhal-
tenen Quellen.

Die bedauerlichen Verluste gehen wahrscheinlich auf
Bach selbst zurück, der die Kantate 1730 in umgearbeiteter
Form zur Zweihundertjahrfeier der Augsburger Konfession
aufführte. Bei dieser Neufassung handelte es sich, wie er-
halten gebliebene Textdrucke zeigen, um eine Parodie (Singet
dem Herrn ein neues Lied, BWV 190a): Die Musik war im
wesentlichen dieselbe, nur die Rezitative und Arien waren
umgedichtet, die Rezitative dann auch neu komponiert und
der Schlußchoral durch ein anderes Kirchenlied ersetzt wor-
den. Offenbar hat Bach, um den Aufwand an Schreibarbeiten
gering zu halten, damals die Blätter mit den beiden einleiten-
den Sätzen aus seiner alten Partitur herausgelöst und in die
neue übernommen und ebenso aus dem Stimmensatz von
1724 die heute fehlenden Instrumentalstimmen in geringfügig
veränderter Form weiterverwendet. Leider ist die Neufassung
von 1730 verschollen – und mit ihr all das, was damals an
Partitur- und Stimmenmaterial aus der Fassung von 1724
übernommen wurde. Das bedeutet, daß die Sätze 1 und 2
unserer Kantate strenggenommen unaufführbar sind oder
doch nur in einer Rekonstruktion mit beträchtlichem eigen-

schöpferischen Anteil zu klingendem Leben wiedererweckt
werden können: Beim 1. Satz müssen Trompeten und
Pauken, Oboen und Fagott, Viola und Continuo ergänzt wer-
den, beim 2. Satz, in dem Trompeten und Pauken vermutlich
pausierten, mindestens die Continuostimme (während die
Bratsche offenbar wie die beiden Violinen lediglich den Chor
zu verstärken hatte und auch die Holzbläser, falls sie mitwirk-
ten, mit den Chorstimmen gingen).

Es ist also besonders im Blick auf den Eingangschor
keine leichte Aufgabe, die sich hier stellt, aber zugleich eine
Herausforderung von großem Reiz. Seit Beginn des 20. Jahr-
hunderts haben denn auch immer wieder Kenner des Bach-
schen Schaffens den Versuch unternommen, das verlorene
Original wiederherzustellen, so Bernhard Todt (1904),
Walther Reinhart (1948), Olivier Alain (1971) und Diethard
Hellmann (1972; für BWV 190a). Der Einspielung des Bach
Collegium Japan liegt – als neuerlicher Versuch weiterer An-
näherung an das Original – eine Rekonstruktion von Masaaki
Suzuki zugrunde.

Der Text des Eingangschors ist ganz auf Lob und Dank
gestimmt. Die Grundlage bilden Verse aus den Psalmen 149
und 150 in einer Zusammenstellung, die sehr ähnlich in der
wohlbekannten Motette Singet dem Herrn ein neues Lied
(BWV 225) wiederkehrt; und hier wie dort hat sich Bach
herausgefordert gefühlt, diese Bibelverse, die ja von seiner
ureigensten Aufgabe, vom Singen und Spielen zur Ehre
Gottes, handelten, mit allen Mitteln seiner Kunst in Musik zu
setzen. Hervorgehoben durch kleinere und größere Kolora-
turen ist dabei immer wieder das Wort „loben“, dem hier
zentrale Bedeutung zukommt: „Die Gemeinde der Heiligen
soll ihn loben“ – „Lobet ihn mit Pauken und Reigen, lobet
ihn mit Saiten und Pfeifen“ – „Alles, was Odem hat, lobe den
Herrn“. Bach erweitert und steigert diese Textaussage noch,
indem er in all dies jubilierende Musizieren hinein die beiden
Anfangsverse „Herr Gott dich loben wir; Herr Gott, wir
danken dir“ aus Martin Luthers deutscher Neufassung (1529)
des altkirchlichen Te Deum laudamusmit seiner archaischen
Melodie als mächtigen Cantus firmus im Chor-Unisono zitiert
– gleichsam als stimmte nun die ganze Gemeinde mit ein.

Das Choralzitat verklammert auf ungewöhnliche Weise
den ersten mit dem zweiten Satz. Hier nämlich werden die
Choralzeilen in vier Chorabschnitten – nun vierstimmig –
wiederholt. Dazwischengeschaltet sind Rezitative der Solo-
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mung mit  dieser Ansicht hxben wif  uns daher entschlossen.

stal t . ,Wel len". .Felscn'  zu singen.

Singet den Herrn ein neues Lied' BWY 190

Erster Sotz
Die Kantate BWV 190 ist ron besonderer Bedeutung liir alle

Bach-Forscher. Obschon es eine der freudigsten Neujahrskan

taten sein sol l te,  ist  s ie nur in schwer verst i imnelter Cestal t

iiberlieiefr vom Einleitungschor des ersten Satzes und den

lnstrumentalst immen des zweiten Satzes lehl l  fast al les \ \ '? ire

i iberhaupt nichts 0berl ieten $ordcn. so hi i l len * i r  uns *ohl

oder i ibcl  in unser Schicksal ergeben. Doch so \ \ i .  Dinl le

stehen. besrtzen wir auLlcrorden! l ich reiche \bkalsl imnen.

aber nur zwei Vrolinslimmen fiir das Orchcster. Llnd \{) lreten

unentwegl Zweifel  daran auf.  ob cs [berhaupl mdg]ich \c l .

das Werk aufzuf i ihren. ln diesem Zusammenhang ic l  \er_

merkt, dall weder Gustav Leonhardt noch Nikolaus Hamon

coun dieses Wcrk in ihre Ccsamteinspielungen aul lenommen

naoen.
Fi j r  die EinspieJungen des Bach Col legiun Japan haben

wir uns zur Mat3gabe gemacht.  dal l  bej  un\ol ls l i indig i iber l ic-

fertcn \l'erken der Versuch einer Rckonslruktion wahrschein

l ich Bachs hrtent ionen nrherkonm! als eine Auff i ihruns in

unvol lst l indigcr Form. Diesem An\alz folgend, haben sir  bei

spielsweise in den Arien der Kanlalen BWV37. 162. 166 und

l8l  die Obl igarst i lnmcn \o rekonstruiert .  wie sie gcklungen

haben ki innten. Aber im Fal le \on BWV 190 wi irde jede Aul

f thrung einen umfangreichen Reslaurat ionsprozess voraus

setzen. der weit subslantieller sein miillte als der. der bel der

Rekonstruklion jener obligaten Itstrumentalstimnen erlitder_

lich war. Nichtsdcstotrotz - als ich die wundervollen Vokal

part ien und die in den Viol inst imncn !erstreutcn Figuren

betrachtete. wuchs in mir die Zuversicht. es mijchte miiglich

sein, das Werk aufgrund der vorhandcnen Stimmen zu reslf,u

rieren, und ich entschloll mich. es auszuprobieren. Klaus Hof_

mann stelli in seinern \\'erkkommentar fcst, daB es seit denr

fr i ihen 20. Jahrhundert  zahlreiche Rekonsirukl ionsrersuche

gegeben hat; insbcsondere Ton Koopman hat unllingst einen

solchcn vergelegt. Fi.ir die vorliegende Restauralon hlngegen

entschred ich mich dazu. eine singul l re Fassung l i i r  das Bach

Collegiurn Japan zu produzieren. die kcine der vorhdndenel

Ausgaben nulzt  auBer derjenigen lon Diethard Hel lmann

Die Restauierung des ersten Sdtzes !er l raute ich meinem

Sohn Masato Suzuki an, wiihrend ich selber den zweiten Satz

i ibemahm.
Jegl icher Versuch einer Rekonslrukt ion mul l  mi l  einer

genauen Untersuchung der Uberlieferung von BWV 190 be-

ginnen. Die wicht igsten erhaltenen Quel len sind:
( I ) Die autographe Panitur. die nur die Setze drei bis sicben

enth: i l t  (Mus. ms. Bach P I27)

(2) Lhvollstandige OfiSiialstimmen fiir Sopran. Alt, Tenor'

BalJ sowie erste und zweite Viol inen (Mus ms. Nach St88

Die Viol inst immen wurden nicht von den St immfi ihrem vef-

\ \endet.  sondcrn es sind.,Dublel ten",  d.h. KoPien der HaupF

st inmen, die \on der St immgruppe lerwendet wurde )

Werke iltstehuilg und Abeilieferungsgesc hic hte

der andercn Quellen
Anhand der Wasserzeichen kann mdn zweifelslici davon aus-

gchen, dalS das Werk an Neujahr 172'1 uraufgefilhfr wurde

Die Arien und Rezitative der Kantate wurden anliiBlich

dc\ Gotlesdienstes arn 25. Juni I 730 zur Zweihundertjahrfeier

der Augsburgischen Konfession revidiert l  der Chor wurde

un\erlindert aufgefi.ihrt (BWV 190a1. Ein Teii der Original

prni tur \  on BWV 1 90 und die Instrumentalst lmmei wurden

emeul herangezogen. doch aus unbekannten Griinden scheincn

. r .  . , , l u n  n J J h  d e r  A u l l u h r u n g  \ e l l o r c n ! r P J n g e n  / u  \ e i n

trIijglichkeiten und Methodeil bei der Rekonstuk ion

de\ ersten Satzes
Jeder Rekonstrukt ionsversuch einer Auff i ihrung des ersten

Satzes muB zuersl die Frage der lnstruJnentatjon lajsen. Die

auf den Titel  folgenden lnstrumcntat ionsangaben auf dem

Deckblatt der Violinstimme lauten folgendermallen:

ln [(st; Cir(umcis: [)omin, / Jes: Christi / Shget den Herm

ein neucs Li td etc.  /  d /  I  Vot :  /  3 Clar ini  /  I  n lmbuti  /  3

Huurbois / Bufouno / 2 Violitti / VilLd / (\Dt / Conliulo / di

Sign. / . lS Buch
Daraus l i r l5 l t .  dafJ zunl Standardenscmble aus vierslm

nrigenr Chor.  dreist immigen Streichcrn und Contiouo hier

drei Tronpeten und Pauken. drci Obocn sowic Fagolt mt Je

eigenen Panien hinzukommen. Es gibt nur wel ige Kantaten,

in denen drei  Oboen \er langl serden Die zweite und die

dri t le Oboenst imme aber unterschrei ten c1. die t iefste Nole

der Oboen zu Bachs Zeit .  und so \cheint es wahrscheinl ich.

daB diese Panien dcr Oboe d rnx)re oder der Oboe da caccir



zugedacht Naren. Bei unserer Einspielung sind wir  str ikt  den
Angaben auf der Violinstinme Sefolgt und haben drei Oboen
vetwendet.

Die sorgfdl t ige Anaiyse u2ihrend des musikal ischen
Restaurationsprozesses hat gezeigt, dall die folgenden Motjve
wirkungs\r l l  verwendet werden kdnncnl
al Ein viertaktiges Thema zu Beginn der Vokalpanie- In ana,
loger Weise kann es in jedem der instrumentalen Abschnitte
verwendet werden. Dariiber hinaus korrespondiert es zu den
Fugenthema in Takt f l7.  Das rhtthmische Schema im dr i t ten
Takl kann fiei wiederholt werden.
b) Die Tonwiederholungen im dritten Takt der Violinstimme.
die sich auch auidie Fuge beziehen lasscn.
c) Die Figur in den Takten 7 und 8 der Viol inst jmme. die in
ihnlicher ['eise mit dem dritten Takt des Themas kombinied
werden. Ab dem neunten Takt wird diese Figur sequenziefr.
d) Die Figur,  die in den Takten l lJ und 19 der Viol inst imme
erkl ingt und die von Beginn an als Kontrapunkt zum Thcma
fungieren kann.

Die harmonische Gesamtanlagc ist  recht gut zu rekon-
struie.en. nach dem Eins^tz der 7e Deum Melodic in Takt 79
jedoch bleiben die Takte 82 und t33 nur schwer zu ergrijnden.
Auf der Basis der Vi( t inst imme kann man nur schl iel jen. daB
Takt 82 in h-mo]] steht. wiihrend Takt 83 in H Dur steht. Das
bedeutet.  daf j  die Fuge (ab Takt 87) unweigerl ich in h mol l
einsetzen mul l .

Bei der formalcn Anlage der Fugc hat Masato Suzuki,
der hier verantwortlich zeichncte, das Subjekt auch an anderen
Stellen als denjenigen des Vokalpans eingefiihrt. Das Subjekt
setzt daher auch in Takt 99 in den Trompeten und in Takt 120
im Continuo ein; i r  Takt 123 wird das FuSensubjekt in A-Dur
eingefiihrt, zusammen mit dem Chorunisono in der zweiten
Hall\e der Te Deum Mclodie. Bach hatb es sicher als selbst
verstlindlich erachlet. diese beiden Elemcnte zu verbinden.

Natilrlich wissen s ir nicht. ob diese Restaurierung Bachs
eigenen Intentionen entgegenkommt. Zudem bleibt dem Hdrer
t iber lassen zu beurtci len, ob die Kantate in der solchcrart
kompletr iertcn Auff t ihrung gewinnt.  Doch sei hjnzugef i jgt ,
dafS fast al le individuel len Tei le dieser Restaurierung auf
Figuren basieren. die Bach selber geschalLn hat und wie sie
die vorhandenen Vokalst immen und die beiden Vioi inst im-
men aufweisen.

Zweiter Satz
Innerhalb eines einfachen vierst immigen 7e D?rm-Chorals
sieht dcr zweite Satz einen rczilativischen Teil vor Es erscheint
daher wahrscheinl ich. dal j  die Instrumente in dcn Chorab-
schnitten nit dem Chor kombinien wurden. Wir habcn hier
auf die drei Oboen und die Trompeten verzichtet. da sie sich
hinsichtlich Tonumfang und melodischer Figuration nicht zu
einer solchen Kombinat ion nicht eignen. Das Rezitat iv wird
al lein vom Continuo beglei tct  (sog. Seccorezi tat i r . ) .

Fiinftet Satz
Die Arie, die den tiintien Sarz bilder. isl ein Duett t'iir Tenof
und Bal l .  doch ist  unklar,  welches Instrument als Obl igal
st i rnme einzusetzen ist .  Dieser Salz ist  in den Viol inst immen
nicht enlhalten; da dies ohnehin nicht die St inmen der Solo-
violine oder der Stimmfiihrer sind. ktinnte die Partie durchaus
auch von der Violine gespielt lvorden sein. Der Umstand. dalj
der tiefste Ton dieser Panie das a unlerhalb von cl nicht unter-
schrei tet ,  lef i t  auch an die Oboe d'amore denken. Meiner
Meinung nach aber entspr icht dic melodische Anlage eher
einem Streichinstrumenl.  so daB wir f i i r  diese Einspielung
eine Mol ine gewlihl l  haben.

A Masaaki Suzuki 2003

Die Kapelle der I'rauenuniversitiit Shoin. in welcher diese
CD aufgenommen wurde, wurde im Mirz l9{ll von der Takc-
naka Cor?orat ion vol lendet.  Sie rvurde mit  der Absicht er-
baut,  dafJ sie der Ofl  zahlreicher musikal ischer Ereignisse
werden sollte. mit der Orgel an zentraler Slelle. und man war
d r h e r  b e s o n d e r s  d r r a u f  b e d a c h l .  e i n e  a u l J e r o r d e n t l i c h e
Akust ik zu schal len. Die durchschnit t l iche akusl ische Reso
nanz der leeren Kapel le l icgt bei  etwa 3.13 Sekunden, und man
bemiihtc sich besonders darum. dal j  die l ieferen Regisrer
kcinen al lzu langen Nachklang haben soi l ren. Die Kapel le hal
cine von Marc Gamier i ln f ianzdsischen Barockst i l  gebaute
Orgel, die regelmiiljig in Konzenen zu h6ren ist.

Das 1990 von Masaaki Suzuki gegri indete Bach Col legium
Japan besteht aus Chor und Orchester l  letzteres vereinigt
Japans fuhrende Spcziai isten der histor ischen AutTi ihrungs-
praxis.  Das Ensemble hat sich mdgl ichsr ideale Auf l i ihrungen
der rel ig idsen Musik des Barock -  insbesondere der Musik



Bachs sowic die VerbreitrLng dieser Musik zum Ziel gesetzt.

Alle Anstrcngungcn wcrdcn unternommen, um der Auifiih

rungspraxis derjenigen Zeit  zu entsprechen. aus der die jewei-

l igc Musik stamnl;  das Orchester lerwendet f i i r  jedes Pro-
granrm die angemessensle Inslrumentation und bemiiht sich.

die tonale Qual i tdt  zu evozieren, die die Barockzeit  kenn

z e i c h n e t e ,  w a h r e n d  d e r  C h o r  e i n e n  k l a r e n .  d r a r n a t i s c h -

cxprcssiven Stil verfolgl, der dic \\bfrnuancen der deutschen

Sprache betont.
Das Ensemble er lebte sein Debi i l  im Apri l  1990: sei t

1992 hat es regelmiillig Konzefre mit Bachs Kirchenkanlalcn
in der Casals Ha)l  in Toky-o und der Kapel lc der Kobe Shoin

Frauen-Universi t l i t  gcgcben. 1997 r 'er legte das Ensemble

seine Opcrat ionsbasis in die Kioi  Hal l  und 199t i  in dic Tokyo

Opera City Concert  Hal l ,  wo es jetzt  regelmi i l j ig Konlert .

prAsentieil.
Z u s i i i z l i c h  z u  d e n  z a h l r e i c h e n  K o n z e r t e n  i n n . ' r h a l b

Japans tr i t  das Ensemble hl iul ig in Ubersee auf.  Seit  \einem

Auftr i f t  beim St.  Florent- le-Viei l  Musikfest i \al  im Jahr 1997

ist  es regelmi iBig bei Musikfest ivals in Isracl  und ganz Euro

pa vcrtreten. [m Bachjahr 200(] wurde das Ensemble ein.ge-

laden. beirn Sant iaSo Music Fe\t i \a l  in Spenicn. denr Bach

lursikfest ival  in Leipzig und dcm N4elbourne \1usrc F.\1i \  al

in Austral ien aufzutreten. Al l  dic\e Auf l f i t te \rafen au\ce-

sprochen ertblgreich und \r 'urden als Haihepunk!e dic\er Fe\

t ivals angesehen. In Japan \  ar das Ensemble Hauplakleur der

. .Bach 2000' lReihe in der Suntort  Hal l  \on Toklo
Seit  seincm CD Debi i t  1995 hat das Bach Ciol legtunr

Japan zahlreiche Einspielungcn beim Label BIS rorgelcgt.  Die

Reihe der Bachkantatcn wurde so$ohl in Japan wie in der

ganzen welt  hoch gelobt.  1999 $urden die Einspielungen dcr

Johannes Passion rnd des Weihnachtturabt-iront von der bd

t ischen Zeitschri f t  ( ; ranophon. f i i r  Preise nominiert :  bcidc

wurden als , .Empfohlcne Aufnahmen diescr \ \ 'erke ausge-

uahlt. Irn Jahr 2000 erhreh dft.lahunnes Pusrirrr den hiichsten

Prcis in der Kalegorje . ,Chormusik des 18. und 19. Jahrhun

dens'bei den Cannes Classicnl  Awards (MIDEM 2000r.

Masaaki Suzuki wurde in Kobc geboren und !\ ar bercit\ in1

Alter von l2 Jahren als Kifchenorganist  t i t i ! .  Er \ ludier le

Komposit ion bei Akio Yushito an der Toklo Narional Lini-

versi ty of Fine Afrs and Music.  Nach seinem Abschlul l  be

suchle er dort  die Craduiencnschule. um bci Tsuguo Hirono

Orgel zu studieren. Aul lerdem studier le er Cenbalo in det
Abtei lung f i i r  Al te Musik unter der Lei lung \on Motoko
N a b e s h i m a .  1 9 7 9  g i n g  e r  z u r  S w e e l i n c k  A k a d c m j e  n a c h

Arnsterdam, wo er bei Trn Koopman Cembalo und bci Piet

Kee Orgel studierte; beide Ficher schloll er mil einem Solis-

tendiplom ab. Anschl ieBend begann er \on Japan aus eine

Solislenkariere, die zu hiiufigen Verpflichtungen nach Euro-
pa und zu jlihrlichen Konzefrtoumeen durch die Niederlande.

D e u t s c h l a n d  u n d  F r a n k r e i c h  f i i h r t e .  M a s a a k i  S u z u k i  i s t

gelrenw:irlig aulJerordcnllicher Professor an der Tokyo Natio-

nr l  Lrni \ersi t )  of  Fine Arls and Music.  ln Jahr 2001 erhiel t

cr das . . \erdienstkreuz am Bande des Vcrdiensbrdens der

Bundcsrcpubl ik Deutschland".
\ \ 'ehrend seiner Zeit  als Cembdlo- und Orgelsol ist  gr i in-

dctc cr 1990 das Bach Col lcgium Japat.  mit  dem cr eine Auf-

fuhfungssede Bachscher Kirchenkantaten unternahm. Er hat

zahlreiche hoch gelobte CDs ni t  \okaler und instrunentaler

Nlusik f i i r  das Label BIS ciogespiel t ,  u.a. dic lbt t lauiende

Reihe si imt l icher Kirchenkantalen Bachs. AuBerden nimni l

er Bachs siimtliche Werke fiir Cembalo aul.

Der Counterlenor Robin Rlaze studiene Musik am l\'lasdalen

Col lege in Oxford. und erhiel t  ein St ipcndium f i i r  das Royal

Col lege o[ Music,  wo cr rni t  Hi l fe des Counless of Munster

Trusl  studierte. Anschl iel lend $urde er Mitgl ied dcs Chors

der 51. Georgc s Chapel in Windsor.  Dcrzeit  studier l  er bei

N{ichael Chance und Ashley Stafford. Er gibt Solokonzefte
und {r i t t  haut ig in Opern und Oralor ien auf.  Seine umfang

reiche Konzerttiitigkeit brachtc ihn nach Europa, Sijdamerika.

\ustral ien und Japan. und ef arbeitet  ni1 hervorragendcn

Dir igenten aui dem Gebiet der fnihen Musik.

Der Tenor James Gilchrist begann sein Arbeitsleben als Arlt

und s idnrete sich erst 1996 vol lzei t ig def Musik.  In Recitals

har er \Ii'rke lon Graingcr. Briften. Quiltcr und Tippetl gc-

sungen: cr arbeitel rcgelmelJig mit der Pianistin Anna Tilbrook

zusanrnen. Zu seinen Opernrol len Sehdaen Quint in Bri t tcns
' I i l t  

n ol  the Scrcw. Fcrtndo in Co\ i  . lLt l  tut te.  Scaramucclo i r1

Slrau\\ '  l r i .krr .  d&f \ i r roJ und Hyl lus in Hi indels l lerrales.

Als engagicner Exponenl der zei tsenossischen Musik hat er

an Urauff i ihrungcn yon Knul Nvstedt.  John Talener und

Helen () t() \ \a) mitge*irk l .  Zu seinen j i ingsten Konzef iaut:

tritten gehoren A.ii rnd Ctiluted bel dcn BBC Proms mit der



Acadeny of Ancient Music sosie Bach-Kantaten mit  dem

Monteverdi  Choir  und Orchesler bei  ihrer gefeienen , .Bach
Pi lgr image" unter Sir  John El iot  Gardiner-

Peter Kooi j .  geboren 195,1. begann seine musikal ische

Karriere im Alter von sechs Jahren als Chorknabe und sang
viele Sopransol i  in Konzerten und auf Platten. Seine for-
mellen Musikstudien begann er abet als Violinist. SpArcr er-
hiel t  er Gesangsunter icht bei  Max von Egmond am Swee
l inck-Konservator ium in Amsterdam, wo er 1980 das Sol is-
lendiplom erhjelt. Peter Kooij tritt regelmiiljig bei den wich-
tigsten europaischen Festspielen auf. Er sang auch in lsrael,
Siidamerika und Japan nit Philippe Hereweghe, Ton Koop-
man, Gustav Leonhardt, Roger Non-ington uml Michel Cor-
boz. sei t  1995 ist  er Gesangsprofessor am Sweel inck-Konser-
vatorium in Amsterdam.

Sie werden aus Saba alle kommen, BWY 65
(Tous les gens de Saba viendront)
A l  Epiphanie. soi t  la manifestar ion du Chris l  aux Mages, l€te

c6l6br6e le 6 janr ier chez les chr6t iens d Occident.  l '6vangi le

et habi luel lement aussi  l 'homdl ie -  t rai te de I 'un des 6pi-

s o d e s  l e s  p l u s  e n c h a n t c u r s  d u  r 6 c i t  d e  N o e l :  I e s  M a g e s

d'Orient qui ,  sujvant l '6toi lc.  t rouvent le < roi  nouveau-n6 des
juifs > dans l'6table de Bethl6em. adorent le Christ enlant et
lui  ot l ient dc l 'or.  de l 'encens et de la myrhc (Matthieu 2. I

l2). La ldgende a fait tour i touf des Mages des savants. des
astrologues et nCme des rois, leur a donn€ les noms de Gas-
par,  Melchior et Balthazar sous lesquels.  jusqu' i  ce jour,  i ls
passent de maison cn maison dans plusieuas panies de I 'Eu-
rope. cn chantant.  I 'un d'eux au visage tradi t ionnel lement
noir  pour sugg6rer ses or igines afr icaines. La leqon lue pen-

danl I 'of f ice l i lurgique du jour convient i  merlei l le i r  ce con-
lexte et pourrai t  avoir  encourag6 de tel les coutumcs. C est
u n e  v i s i o n  d u  p r o p h d t e  l s a l e  ( l s a l e  6 0 ,  ] - 6 l r  u n  j o u r ,  l e s
palens l iendront de loin et se tourneront vers Dieu. <Sie

werden von Saba al le konmen" ("Tous les gens de Saba
viendront>) et enf in .Cold und \Veihrauch br ingen und des
Heren Lob lerkiindigen > (< appofrant de l or et de l encens
et chantant les louanges du Seigneur>).  "Saba" reprdsente
une conttde idgendaire 6loign€e quelque part  dars le sud-
ouest de l 'Arabie. mais veul dire en l in de conpte .de par-
tout au monde r.

La cantate de Bach fut compos€e pour le 6' ]anr ier 172,1.
Lauteur du texte dont f  ident i t6,  comme c est s i  sou\enl
malheureusement le cas, est inconnue - d6montre qu' i l  6tai t
oompdtent en lhdologie el habile en po6\ie. Il allie 6pitre et
6vangile. plaqant au d6but la proph6tie de 1-Ancien Teslamentl

"Sie werden aus Saba al le kommen.. .  o (<Tous les gens de
Saba viendront. . .  >) et  r6vdle ensuite I 'accomplissement de la
prophet ie -  non pas. bien sir ,  au moyen du long texte de
l'6\'angile. mais plutdt par une stophe chant€e dans Ie style
populaire: "Die Kcinige aus Saba kamcn dar.  Gold. Weih-
rauch. Mynhen brachten sie dar. Alleluja " 

(" Les rois vinrent
de Saba et appo(drent de I 'or.  de I 'encens cI de la nynhe,
al l6luia> d'aprds le lat in "Puer natus in Bethlehcm, [(Un
enfant est n6 i  Bethldem >l) .  La sui te de ces pens6es esl  que
le chr6tien devrait prendre sa place m6taphorique dans l 6table
de Bethl6em i c0t6 des Mages et offrir son prdsenl. Ce pr6-



sent n a cependlnt pas de valeur matdr iel le car i l  s 'agi t  de son
ceu( i l  se donne lui-mCne: <Ninn mich dir  zu eigen hin.
nimm nein Heze zum Geschenke " 

(< Prends-moi.  accepte le
pr6sent de mon ceur '  I  s ix idne mouvement).

A panir  de ce texte, Bach cr6a l 'une de ses plus bel les
cantates de Noel.  Avec une rssumnce dtonnante. i l  a l l ie an
raffin6 et style populaire. Il ne pennet nulle pad le moindre
doute quant au s6r ieux el  A la protbndeur de ses messages
thdologiques. En m€me temps cependant,  i l  rend toute just ice

aux attentes des th6ologiens laiques; on dirai t  qu i l  a joutai t  de
la couleur aux imagcs bibl jqucs. L emploi  r ie cors (qul.  i l  cc
iemps,6taient encofe assez inusi t6s en musique re) ieieuse).

dc hautbois da caccia (une aule nouveautd danr lc monde

sonore de l '6poque) et de f l i r tes i  bec prete au chcur d ou\cf
ture un caractare ldgdrement ex(tr ique \ans f i r rccr.  cepen

dant.  l  ad musical  v6r i table i  une posit ion \ubrherne. En lai t -
c est le contraire qui est vrai :  au cours du nlou\enlen!.  Bach
axpose i  nu son an de composer des fuguer.  Puis nous ar i-
vons sirnplement i  l^  strophe populaire des " Ki jnisen rus
S a b a >  ( " l e s  r o i s  l e n a n t  d e  S a b a " t .  L a r i a  d e  b a s s c  " C o l d
aus Ophir ist  so schlecht) ("  l -  or d Ophir  ne peul \ui l l re " .
quatr idme mouvcmcnt) d6gagc cncorL- unc foi \  un cctrain
cxol isme di  i r  son orchestrat ion spiciale pour deur hautbois

da caccia. < Ophir>. un pavs dont I- identrt i  ne peul elre iden

t i f ide avec cert i tude Dais duquel le roi  ju i l  Sr lomon acqui l

une grande quant i td d or (  I  Rois 9. 28).  c\ t  ic i  igr l€ paf Ie
poite au pays tout aussi  l6gendaire de " Sabr " .  Drnr l  arta de
t6nor.  cordiale et dansante (  Nimm mich dir  zu eigen hrn "
( " P r e n d s  m o i  p o u r  t o i ) i  \ i x i i n e  m o u \ e n r e r l ) .  l e s  i n s l r u

ments i  vent colords, < or ienlaux ) .  sont cncora cntcndus pour

un ellet total.
Dans la panit ion dc Bach, le choral  f inal  n u pus de texte.

I l  est probable que Bach ai t  pensd I  la r l ix idrne strophe du

canlique 1c, hdb it Cottes lt(ra.und Sinn (J'ai, ddns le Li'ul

? t  I ' ? s p r i t  d e  D i e L t . . . )  d e  P a u l  G e r h a r d t  ( 1 6 , 1 7 ) :  
" E i  n u n .

mein Gott .  so fal l  ich denn getrost in deine Hande > (< Main

lenant,  nron Dieu, je suis consol€ en me jelant dans tcs bras ")
la conl-ession et l expression de la foi inlinie en Dieu.

Jesus schliift, was soll ich hoffen, BWV 8l

J6sus dort, que puis-je esp6rer

En termes de texie et de musiquc. la cantate de Bach pour Ie

quatr iame dimanche aprds l 'Epiphanie esl  ent idrenrent di ter

nin6e par l '6vangi le lu tradi t ionnel lement ce. jourJi lL et exp)i-
qu6 par 1e pr6dicateur.  C'est I 'h isoire de la tempete qui se
calme selon Matthieu 8.23-27: J6sus et ses disciples sont en
baleau sur la mer; lu i-neme dofr.  Une tempCte s '€lave et la
barque es1 couvefte par les vagues. Affol6s, les disciples 16-
vei l lent JdsrLs. Lui .  ccpendant,  "se leva et r€pr imanda les
vents et la mer l et il se fit ul grand calme ". Cet 6pisode, rela

t6 6galement par Marc et Luc, a capt6 l ' i rnaginat ion de plu-

sieurs art istes au cours des sidcles et inspira 6videnrrnent
Bach et aussi son auteur inconnu du texte. Avec cette cantate
pour le 30 janvier 1'721, le cdnn>r <le St-Thomas se rapprochc
it)nnalnment de l  op6ra et ainsi  aussi  d 'un niveau styl ist ique
qui avai l  6t6 cat6goriquement banni de la musique sacf€e a

Leipzig. C'est pourquoi i l  se pounalt  que cette @uvre ibumit

aux membres plus conserlaleurs de ce qlle Bach ddcrilit en

i730 dans une lcttre ir son vieil arni Georg Erdnann comme
. lcs nrervei l leuses aulor i t6s qui aiment peu la musique ' .  une
prcmidre pomme de discorde. ()n ne sait rien cependant des

r€act ions i i  Leipzig i  la musique sacr6e de Bach-
La cantate de Bach consiste essenl iel lement en une suite

drailalique de scanes. L idylle est placde au d6bu1: Jdsus do(.
la bafque gl isse sur les caux calmcs. Lc doux son dcs l lOtcs i
bec d6termine I ' image sonorel  la l ;gne vocale et les cotdes

semblent sc retenir .  "pour ne pas rdvei l ler J6sus,.  I l  s 'a8i t

l i t tdralement du calme avanl la lempete: l  appr6hension com

nence i sc t'aire sentir avec des ligures de soupir et des si-

lences aux vents et aux cordes ainsi  que des quest ions dans la

l igne locale- J€sus cont inue de dormir i  i l  ne r6agit  pas et ne

tai t  r ien; quel espoir  rcste{- i l  devant la mort ? Lauteur du

texle r6ussit presque imperceptiblement AL rdinterpr6ter la silua-

l ion p€ri l leuse dans la barquc comme ure r6f lexion des pro

hl imes cn\ isag€s par les chr6t iens dans leur propre temps.

Dans la seconde ar ia ( l rois idme mouvement).  Bach re-

l iche les pou\oirs de la nature. Les ragues dcumenl mainte-

nant.  la tenrpele lai t  rage; et derr iare tout cela se t ient B6l ial ,

l  6pi tomi du mrl .  SaIan. Dans bus les tourbi l lons cependant.

le chr i t ien re\te sol ide. comrne un roc: ccla aussi  est nontr€

avec grande l lexibi l i td par Bach qui demande au t6nor de sou-

tcnir  ses lonlrues note\ aisues au dessus dc l  agi tat ion des

cordes.
Nlaintenant la scdne change encore: Jdsus eotre. Comme

d habitude. i l  est reprdscntd par une basse. Dans un ar ioso

accompugr€ pxr le ionl inuo seulement (quatr leme mou!e-



nlenl l .  une pi ice slr ictei lc l t  imitat ive. sourenl en canon, i l  un th6ologien profbnd suit  le nCme uhcnrn. Lar ia d ouver_

reproche l i t t6ralemenl i  ses disciples (et ainsi  aussi  aux chr€ ture fai t  la louangc de la < nouvel le al l iance,,  6tabl ic par J6sus

riens dc son propre tempsJ: <lhr Kleingl: iubigen. sarum seid enre Dicu ct  l  humanit6. dans laquel le la tbi  at tend la mod

ihr so turchtsaml" ("Pourquoi alez- lous peur.  gens de peu dans unejolcuse anl ic ipat ion. Le second mouvement ci te le

de tbi l " ;  Malthieu 8,26).  Puis i l  agir :  dans I 'ar ia suiv^nte cant ique de louange dc Symdon et l  expl ique de la nanrere

(cinqui i rne noulemcnt).  la mer se souldve encore et J€sus lui  suivai te:  lussi  lenible qu el le puissc nous sembler,  la mon

ordonne dc se calmer e1 ef lect i \eolent.  i l  y a des moments est la porte d'entr6c dans ]a vic dternel le.  L ar ia suirante

oir  la musique sauvage et turbulente dc Bach se tai t ( l rois ianre moulement) nous encouruge en dtroi te associa

Un bref f6ci tat i f  d 'al to (si \ idmc nNuvement) nldne au l ion avec l '6pi tre aux H6breux. l ,16. i r  acccpter la mort alec

choral  l inal  et  ccla semble t i rmuler la quintessence dcs chr€- joie.  punettant r6confon eI nr is€r icorde, et nous exhorle i l

t icns i  cette Epoque: .Unter deinen Schirmen bin ich \or den pr ier.  Le rdci tat i f  (quat idme nouremeno s ef lbrce de dissi-

Sl i i rmen al ler Fcinde frei> ("Ta protect ion me l ibdrc dc la per nos doules et par le de Jdsus conrme de la "hei le Licht"

tenpdtc')-  Avec Ia ravissante et s inple slrophe l inale de (" lumidre br i l lante".)  i  laquel le le choral  l inal  tai t  aussi  al lu-

Johann Franck (1651) sur une rn6lodie de Johann Cri iger sion. C est la strophc f inale du cant igrc Mit  Fiel l  L int  Frel td
(16531 bien c<rnnue dans le Dlotet Jerr.  neine Freude de ichfahr dahh (. le peux pdrt i r  ddns Ia potx ?t la JoietMti l in
Bach Bach randne ses auditeurs dans lc nronde plus fami- Luther,  152.1, d 'aprds le cant ique de l<ruange de Slmdon) qui

l ier de la rnusique m6ditat ive. non-dr lnat iquc des off ices est entendue encore aujourd hui i  ce jour de l t le dans I 'Egl ise
prolestante

L'orchestre de Bach pour cette occasion de l€te lail appel

Erfreute Zeit  im neuen Bunde, BWV83 ir  deux cors suppldmentaires. Le rdle le plus important est

Tempsder6jouissancessouslanouvel leal l iance cependant conl id au violon solo qui.  dans )es deux ar ias dn
L  t ! l i . e  l u t h e r i e t n c  a  a u . .  , r d , ' l l e  l r o r \  i o r l r \  c ' , r l \ d ( r e \  t  , d l , o  p i l u r  d l l u  r P t e n t t e t  n r u u \ ( r n < i l 1 )  e l  l e n , . r  , l r o l . r e r n c

Notre-Dame de la t |adi t ion prd f t fonnde et.  i  Leipzig au temps mouvcment),  ressort  (omnre un in\ trumci l t  concerlante. La
de Bach. on c6l6brai t :  la letc dc la Puri i ical ion de la Vierge premiare ar ia,  <Erfreute Zei l  im neuen Bunde" ("Temps de
(connue communimen! sou! le i lun de Chandeletrr)  lc 2 t6v r€jouissances sous la nouvel le al l iance>),  reposc sur un nro
rief. I Annonciation le 25 mars et la Visitation dc Marie le 2 dile de danse et est en fait une allenande de caractirc rnstru-
jui l let .  Pour la t?te dc 1a Puri f icat ion. pour laqucl lc cctte can mental  reconnaissable m€me si  el le est dotdc d une l ignc
tate est 6cr i te,  l '6vangi le (Luc 2.22-32) l rai te de la coutume \ocale; on y \oi t  c lairement des ressemblances avec le thdme
jui \e de la puri l icat ion de la mire et de la prdsentat ion de de l  ALLennnde t i r6e de la Suite frdngals( (n sol  mujeur
I 'enfani au templc, ic i  Marje et J6susl au ccntrc du r6ci t  se BWV8l6 qui fut  aussi  cornpos€e i  cettc 6poque. En 1739,
trourc la l igurc du pieux l ie i l lard Srmdon, auquel Dieo a Johann Matlheson. le pr incipal n)usic() logue al lemand du
promis qu i l  ne connaitrai t  pas la mon avant d'avoir  vu le Icmps de Bach. caracidr isajustemenl cette danse comlne suir :
Messie, qui  embrasse J6sus et qui  entulne un canl ique de <L'al lemande.. .  est une harmonie br isdc, sdr ieuse el  bien
louange i  Dieu: (Mdintennnl Seigneur.  lu peux laisser t)n su-ucturde qui crde l ' image d un espri t  sat isfai t  ou contcnr qui
servi teur s en al ler en paix selur Ia parole. car mes yeux ont se rdjoui t  du bon ordrc cl  dc la paix.  t  Par l  cxpression " haf-
vu le salut que tu pr6parais i  la face des peuples. lumidre clui  monie br isde) ("gebrochene Harrnorie").  i l  veut dlre des
se rdvdle aur nal ions et donne gloire i  ton peuple Israel. ,  accords arp6gds ainsi  que h)uv6s dans la part ie de r io]on
Selon la tradi t ion, l  in lerprdlat ion du lextc de I 'd langi le porlc solo l  les mos-cl6s < sdr ieuse ' ,  < sat isfai t  r  et  < contei l t , . .  f , i l lsr
n({fe regard du r iei l lard Sym€on ru cdracl i re du chfdl ien que les autres indicat ions du caractere de l i r  danse. corres-
indi l iduel et  i  \a morl  rdel le.  et  l i re la conclusion que qui-  pondent parfai tement i  la forme retenue d'al l6gresse qui e*t
conquc a ser€ le Sauvcur dans scs bras ct  dans son ceur peut l '6 iat  6motionncl sous jacent ddns l  ar ia de Bach. Dans la
altendre la moil alec confiance. scchon du ililieu, sur les nots < Wie freudili wird zur letzten

Lauteur inconnu du texle de Bach de bute dvidcncc Stunde die Ruhestan. das Grab bestel l t "  {"Arec ouel le al ld-



gfessc. al  la dernidre heure, le l ieu de repos. le tombeau, esai l
appel€ r) ,  Bach cr6e le son des cloches de la moft  au violon
solo: I'imitation des ckrches est rdussi par un ellel de bario
lage, I 'a l ternancc dc cordes press6es el  iL vide.

L e  s e c o n d  m o d v e r n e n t  a p p o r t e  u n e  d i l i s i o n  l o g i q u e
entre le dornaine dc la cilation 6vang6lique (oil on cnlcnd les
paroles de Syrn6on) et,  fbrmul6es par la basse solo. les pa-
rolcs du cant ique de louange r6ci td dans le l lc ton psaut ier
i radi t ionnel accompagndes par une slructufc i  deux \oix
habilement 6crite (dont de longues pafries sont cn canonl aur
violons, al tos et cont inuo. ainsi  que des expl icat ions dc pr6ne
dans le style d'un r6ci tat i f .

Cornme I  ar ia d'al to d'ouverture. l  ar ia de tdnor "Ei le.
Herz. lo l l  Freudigkeit> (< Hate toi .  cf tur plc in d al lJgre:se ":
t rois idme mouvement) ressenble ar un l \pe de dansc. ccrte
fois la gavotte. Johann Mattheson f i l  remarquer:  "  l  emcxirn
qu cl lc 6voque en cst l raiment une de la joie la plus exul
t lnte,.  De plus, ceci  correspond padrtreinent et cnt i i renrcn!
au contenu texluel du rnouvement.

Le dernief rdci tat j f  et  le choral  hnal \e pa\sent dc conl
mentl i re.  Cornnle i l  le fai l  s i  !ou\ent- Bach lernl inc sa can-
tate avec un simple arrangenlenl e qul l re \oix d un cant ique
et i l  associe ainsi  les 6di lcs. qui  suivcn! din\  un chant \ i len-
cieux, i  son euvre d'afr .

Singet dem Herrn ein neues Lied, BWV 190
(Chantez pour le Seigneur un chant nouveau)
C 6tai t  la coutunre. sous l  are baroque. d'accuei l l i r  chaque
Nouvel An de maniare fest ive. Et c est exactement ce que
Bach a fai t .  le ler janvier 1724. le premier Nouvel An aprds le
d6but dc scs fbnct ions : i  Leipzig, avec la cantate.t i , rgel . / . r?
I terrn ei t  neues Lid (Chaatea pour l (  Seipneur un chant
/rorr€del.  Ceux qui al lErenr i  I 'dgl ise i  Leipzig r 'at tendaienl
r e n  J e  n r r i l n \  t l r  l e u r  n o u r e r u  ,  d r t , r :  n ) u r \  o r  p e u l  r m a g r n e l
quel lc surpr ise et quel 6tonnement cette cantate a di l  pro\o-
qtrei  en panicul ier son chcur d ouvefure: une musique rus\ i
grandiose pour le Nou\el  An n'a\ai !  cef lainement janais EIE
( n t e n d u e  i  I  c i l / i !  r u l : r r d ! r n l  D r n .  l e  p f e m i c r  I n n u \ . r n (  i l r .
Bach demande (en plus du chcur e! de l  orchestre i  cordes)
des trompettes. l i i lbales et un quatuor i  \enl  conslslant en
trois hautbois ct  un basson: i l  pcmit  aussi  aux l igncs \ocalc\

el  aux instruments de se faire concurrence dans une nrul t i tude
de combinaisons constammenl changeantcs de nuxnces et de

matdrial th6matique. Toutefois. les manuscrits survivanls de
B a c h  n e  n n u .  I o u m i . . e n t  q u  u n e  t m a e e  e p p r o r i n u t i r e  e t  i n .
compldle. La panit ion de Bach a 6te conservde sous forme
liagmentaire; les deux premiers rnouvements sont manquants.
Et dcs pi l t ies ut i l is6es pour I 'exdcut ion cn 172,1, cel les pour
ies lois trompettes. t imbales. les t tuis hautbois,  alo et basso
cont inuo se sont aussi  6gar6es; c est ainsi  qu i l  ne resle que
les panies vocales et les parties de premiers et seconds vio
ions. El les sont donc les seules sources restantes des deux
premiers mouvements qui manquenl dans la part i t ion na-
nuscdte.

Ces pefies ddplorables peuvent probablement remonter il
Bach lui-rrdme ct i i  une ex6cut ion de la cantate sous une
l i rrme f6\ ' is6e pour cdl ibrer le 200e anniversaire de la Con-
iession d Augsbourg en 1730. Cette nouvel lc version ainsi
que le montrent des copies du te\te 6tait une dite " parodie "
lSi tset c lei l1 Herrn ein neues Lled, tsWV l90a):  la musique
!!ait i peu prds la m6me mais les r€citatifs et arias sujvaient
J <  n o u r e a u x  t e \ t ( r  l e \  r e c i t r t  l \  i u r e n t  \ r d i r n e n t  r e c o l n
p,. \c\  el  le lh, ' ral  f inal  fut  r 'nrJ ' l rce pJr un /urre canlrque.
On direi t  que Bach, pour minimiser ln copie ndcessaire. enle-
\  a \ implcnrent de la viei l le part i t ion lcs pagcs rcnfermant les
deux preniers mouvements et ies ins6ra dans la noulel le et
de menle j l  pr i i  les part ies instrumentales maintenant man-
quanle\ dans l 'ddi t ion de 172,1 et les rdut i l isa dans une fomre
l€gdrement nndif i6e. Malheureusement.  la le$ion r6visde de
1730 a €galernent 6t6 perdue et.  avec el le.  but le na16riel ,
par l i l ion et part ies, en provenance de la parl i t ion de 172.+.
Cela !eul dire que les premiea et second moulements de cette
cantete sont.  str ictement parlant,  in jouablcs; i  tout le moins-
i ls requldrent une reconstruct ion impl iquant un important
etli)n crdaleur pour ressusciter. Dans lc prcmier mouvement-
il laut ajouter les trompettes, timbales, hautbois. basson, alio
el continuo et. clans le second - oil les lrompettcs cl timbales
se taisaicnt probablemenl au moins h panie de cont inuo
(l-al to.  comme les deux panies de l io lon, supportai t  dvidem
menl le chcur seulernent tandis que les bois.  s ' i ls jouaient du
Iou1. rurr ic i l t  suivi  les part ies choralesJ.

C est pourquoi la tdche devant nous n'est en rien facile.

surlout en ce qui a trait au ch€ur. mais le d6fi est en neme
ternp\ c\ Ir€memenl tenlant.  Depuis le ddbut du 20c si ic le,
des e\pens en rnusique de Bach dont Bemhard Todt (1904).

\ \ ' a l t h e r  R e i n h a i l  ( 1 9 , 1 8 1 .  O l i r i e r  A l a i n  ( 1 9 7 1 )  e t  D i e t h a r d



Hellmann (BWV 190a, 19721 ont essay6 de reconstruirc l  or i

ginal  perdu. CeI cnregistrement du Col legium Bach du Japon

repose sur une nouvel le tental ive de s approcher de I 'or iginal .

une reconsttuct ion de Masato Suzuki-
Le texte du cheur d'ouvenure met ent idrement l  accent

sur la louange et la grat i tude. I l  repose sur des versels dcs

Psaumes l ;19 et 150. assemblds d'une manidre trds semblable

i celle du motet bien connu Stnget dern Herrn ?in neues Lie.l
(BWV 225)r et  ic i ,  conme dans le motel .  Bach senl i t  le besoin

d'arranger ces paroles -  qui  t rai tent de sa dche la plus fbnda-

mentale. soi t  ds chanter et de jouer i  ln gloire de Dieu avec

tous les moyens misl iques i  sa disposit ion. Le mot < loben o

(( louer ')  est constamment soul ignd par des coloraluras de

pelr te uu grcndc echel le er d. \urne rrr \r  une rrnponcn(e cen-

rale: (Die Cemeine der Hei l igen sol l  ihn loben> (<lchan-

tezl . . .  sa louange dans l 'assembl6e de ses f iddles') ,  <Lobet

ihn mit Pauken und Reigen, Jobet ihn mit Saiten und Pfeifen "
(" Louez-lc par la danse et le tambout louez-le par les coades
e t  l e s  f f o t e s > ) .  " A l l e s .  w a s  O d e m  h a t ,  l o b e  d e n  H e r r n >
(" Que toul ce qui respire chante le Seigneur "1. Bach s'6teod

et inlensi f ie encore ce message en inlroduisant dans toute
cette nusique jubilante les deux prcmidres lignes (< Helr Gott
dich loben wir:  Hetr Gott ,  wir  danken dir"  I"  Scigneur Dieu,
nous te louons; Seigneur Dieu. nous te rendons grace " l )  de la
oouvel le version al lemande de Marl in Ludref de l 'ancien f . '

Denn latrtluttus avec sa m6lodie archaique cit6e comme un

<attus JirmLrs solennel pd le cheur i l unisson - comme si
toute I 'assembl6e d un commun accord enlrai t  dans le chant.

La ci tat ion chorale seft  de l ien comme d'habitude entre

les premier et second rnouvements- Les part ies du cheur sont
ici rdpel€es en quatre sectiurs chorales - maintenant i quatre
voix.  El les sort  sdpar6es par des r6ci tat i ls pour voix solos
(basse, t6nor et al to) ct  c l lc r€\ 'd lcni  pourquoi rendre i  Dieu
louange et action de grace en ce jour du Nouvcl An: pour la
promesse d un sof l  nouveau. d une nouvcl lc b6n6dicl ion el
d'une nouvel le mis6ricorde. pour sa bontd dans l  annde 6cou-
l6e. pour la prdeclion du pays et de la ville conhe les malheurs
dconomiques, la pesle et la guerre.

Suit une aria d'alto qui nous exhone encore une tbis al
louer Dieu, une pidce dansante ii ia contribution instrumentale
panicul idrement imposante. On a suggdr6 i  plusieurs occa-
sions qu' i ]  pounait  s agir  d un arangcmcnt d'une composi-
t ion profane d'enl i ron 1720, de la p6riode de Bach comme

directeur de la musique i la cour de Cothen.

Si les trois premiers nouvements sont d6di6s, pour ainsi

dire.  au fest ival  de la nouvel le annde. le r6ci tat i f  de basse
(quatriame mouvement) marque le point oil la cantate loume

son atrention vers le sermon faditionnel du jour dans le cadre
de la fCre de Noel:  le rdci t  6vang6l iquc du nom de J6sus (Luc

2,21)r dans la nouvel le ann6e. le chret ien phce sa vie sous la
protection el les conseils de J6sus et. comme la fin du texte le

mentionne. "{ fangt l  dieses Jahr in Jesu Namen an> (<cette

ann6e cornnence au nom de J6sus"l .  Le duo suivant pour

t6nor et basse. "Jesus sol i  nrein al lcs sein> (<J6sus devrai t

Ctre lout pour moi " ;  c inquidi le mouvement) est une hymne

exprinant I 'amour le plus sincdre pour J6sus; le nom de Jdsus

commence chacune des six l ignes du ve$el.  La part i t ion de

Bach ne fai t  pas mention expl ic i le d'un instrument solo mais
i l  est probable que le hautbois d'amore 61ai1 d6signd: Bach
aimair particulidrement utiliser cei instrument avec des textcs
trai tant d 'amour, dans ce cas de l 'amour des chr6t iens pour
J€sus.

Avec son accompagnement ttstil aux cordes. le r6citaiif
de ldnor (six iCme mouvemen0 demande la b6n6dict ion dc
Jdsus sur la nouvel le annde pour le chef d '6tat de la Saxe
("sein Gesalbter> [<celui  qu' i l  a oint>])  le roi  et  le duc
Auguste le Forl  -  el  sur sa tai l i l le ("  Stamm und Zleige,

I<la souche et les rarruresl l ) ,  sur l 'dgl ise. l  6cole. le clerg€
el les fidCles, le conseil et les cou$ ainsi que sur ies citoyens
de Leipzig, pour la paix et l  honnCtetd dans la ! i l le.

Le choral final (avec une strophe de Jar(. nun sei geprei
set | .Jdsu.\ ,  A toi  notrc L)udngel de Johannes Herman, l59l)
semble rappfocher les concepts inilial et linal de la cantate et
as\ocie I'exhoftation ) louer Dieu et ii lui rendrc Brace i une
pridre pour sa Providence au cou6 de la noulelle ann6e- En-
core une fois,  Bach lai t  appel i  I 'o.chcstre en ent ier pour
accompagner le chcur et il termine chaque ligne individuelle
du !erset avec un ornement festif aux trompettes et timbales.

A Kbus Hofmailn 2002

NOTES DE LA PRODUCTION

Sie werden aus Saba alle kommen, tsWV 65
Le seul mat6riel existant de cette cantate esl la pailition com-
pl i te de la main de Bach; les panies or igina)es ont 6t€ pcr-



dues. Lun des plus grands problames quant i l interprdtation

de cette euvre est l  absence de texte sur lequel chanter ie

choral final. Le dixiime \erset de lch hab in Gottes Herz und

Sinn (164'l) de Paul Gerhardt cependant, qui apparait dans

I'espace sous le choral dans la panition complete probable-

ment de la main de Carl Friedrich Zelter, chef d orchestre i la

Singakademie i Berlin - semble entierelnent approprid i ce

contexte et c 'est pourquoj nous avons d6cid6 de I 'ut i l iser i

cette lin.

Jesus schlAft, was soll ich hoffen, BWV 8l

Le matdriel principal existanl relatif i cettc canlale esl la par_

t i t ion compldte de la main de Bach et les panies or iginale\.

ainsi  que les textes chantds qui fureni imprim€s pour etre

distr ibues dans l 'assembl6e des Jiddle\.  Ces texte\ incluent

ceux de six cantates dont la BwV 83. 6galemcnt entendue !ur

ce disque. Parmi les parties, celles du continuo en renfcrmenl

une transpos6e pour orgue et une non-transposee a\ec ba\se

chilfr6e, sugg6rant qu'un instrument hamonique quelconque

6tai t  jou6. Un clavecin esl  ut i l isd pour la prdsente interpr€ta

I ion.
Vu que les chi f f res n'apparaissent pas dan\ le rdci laul  de

t6nor quj const i tue le second mouremenl.  i l  n esl  pas incon

cevable que le clavecin f i l t  absent de cette Ptdce. Mals purs-

que la mdlodie de t€nor v apparar't. il n 1 a pas de probldme ar
jouer l 'harmonie mCme en l  absence de chifTrage et c esl

pourquoi nous avons d6cid6 d inclure lc clavecin tout au long

de l'euvre al cette occasion.
L e  m o t  < F e l s e n >  ( . r o c h e r " i  d a n s  l e  p a s s a s c  " E i n

Christ  sol l  zwar wie Felsen stehn o dans le i rois idme moul c-

nent.  Ar ia,  apparai l  dans le rnanuscri t  de Bach comile

<Wellen" (<des vagues").  Mais l  expression <comme de\

vagues> semble inad6quate pour tralsmettre la not ion du

Christ  deboul au mi l icu des vagues qui se gonl lent el  cel le

<comrne un rocher>, qui apparait i plusieurs reprises dans la

Bible, est sorement jusle. Ulrich Leisinger. 6diteur de la Nere

Bach-Ausgabe (Nouvell? E.lition Bat:hl, €crit dans son com-

mentaire sur cette cuvre qu il s€mble probable que ce fil une

erreur qui apparut dans la source de laquel le Bach copla le

texte et. suivant sa recommandation. nous avons donc d6cidd

de chanter <Felsen > plut6r que " \ \ 'e l len ' .

Singet dem Herrn ein neues Lied, BWV 190

Plemier mouvement
La cantate no 190 prend une signilication sp6ciale pour tous

les sp6cial istes de la musique de Bach. Bien qu el le devrai t

€tre I  une des plus joyeuses des cantates du Nouvel An. el le

nous est paNenue sous une forme endommagde oil il man

quait la majeure pa(ie du cheur d'intrcduction dans le pre-

mier mouvement et la plupart des panies instrumentales dans

le second. Si r ien n'avait  surv6cu sous aucune forme, nous

scrions sans doute pr6pards d nous r6signer i  sa perte. Vu

l 6tat actuel des choscs. nous alons ceilaines parties vocales

complates mais. pour l orchestre. seulemenl deux pafries de

\ iolon. On se trouve donc i dibattre constanlment de la pos-

sibi l i t6 de jouer I 'cuvre. I l  est digne de menlton dans ce con'

terte que ni  Gusta! Leonhardt ni  Nikolaus Harnoncourl

n incluenl cettc euvre dans leurs 6dit ions enregistr6es de

l inl6grale des cantates.
En ce qui touche le Collegium Bach du Japon. notre abord

du probleme est que dans le cas d'euvres qui nous ont 6td

lransmises dans une tbrme incomplCie. i l  est probablement

plus prds des intent ions de Bach d essayer de recreer une

cuvre que dc la jouer dans sa lbme incompldte. A pafrif de

ce pr incipe, nous avons par exemple reconstrui t  les part ies

t)bbl*tto telles qu'elle pounaient avoir sonn6 cians les anas

des cantates BWV37, 162. 16l el  l8 l .  Mais dans le cas du

BWV 190. toute tentative d ex6cutjon de l'euvre requerait un

proc6d6 de restauration sur une ;chelle incomparablement plus

grande que celle impliqude par la reconstruction des panies

instrumentales obhligan <1ans ces aias. N€anmoins. en exa-

minant les mervei l leuses part ies \ocales existantes et les

diverses Jigures 6parses dans les panies de violon, j'ai com_

menc6 i  sent ir  de plus en plus qu' i l  serai t  bien possible de

reslaurer I 'euvre en ut i l isant les 6l6ments sunivants et j 'a i  de

cidd d essayer Cornme Klaus Holmann le dil dans son com-

mentaire sur I 'euvre, p]usieurs gens ont lent€ de restaurer

l'auvre depuis le d€but du 20c sjdcle et Ton Koopman en pafri-

culier a rdcemrnent enregistr6 sa propre tentative de restaura-

t ion. Pour la pr6sente, j 'a i  d6cidd de produire une version

uniquc au Col legium Bach du Japon sans tdference a quelque

€di l ion que ce soi t  sauf cel le de Diethard Hel lmann. J 'ai  con-

ii€ i mon fils. Masato Suzuki, la 6che de restaurer le premier

nou\ emenl el  j 'a i  restaur6 moi-mCme le second.



Turte lentr t ive de reslaural ion de l  eu\Te doit  cornmen-

c e r  p a r  u n c  c l a i r e  c o n p r 6 h e n s i o n  d e  l a  n a n i d r e  d o n i  l c
BwV 190 a etd Iransmis. Le pr incipal natdr iel  survivant esl
l e  s u l v t n t :
( l) La partitrcn compldte de la miiin propre du compositeur
mais rcolcrmaol sculcmcnt lcs mou\ernents 3 ar 7. (Mus. ms.
Bach P I  27)
(2) Dcs part ies or iginalcs i rnparfalres pour soprano, al10.
t€nor.  basse et pfemiers et second\ \ io lons. (Ntus.ms. Bach
St 88. Les parl ies de l iok)n ne sont pas cel les qui auraient 616
u l i l i s d e s  p a r  l e s  p r i n c i p a u x  v i o l o n i s t e s  r n a i s  d e s  p a r l i e s

"doublettes".  c esl i -dire des copies des parl ies pr incipales
ut i l is6cs par lcs aulrcs \  io lonisles dcs secl ions. )

Creation de l'euvre et histoire de la trailsmi!\iuil
.lu matariel qui lui est rclatif
A pafr i r  des f i l igranes vis ib)es sur le matir ie l  cxis lant.  i l  csI
clairque I 'euvre fut  cr66e au Nouvel An de 172,1.

Les ar ias et les r6ci tat i t i  de la cantate turcnl  r6visis i
l 'occasion dc l  of f icc du 25 juin 1730 comr) ldmorant le 200e
anni lersaire de lu Conlession d Augsbourg, et  la sect ion cho
rale ne subi l  pas de ohangements (BWV I 90a).  Des pal l ies dc
la panit ion or iginale du BWV 190 et les parl ies inslrumen-
tales furenl ut i l is6es tel les quel les al  ceIIc occasion mais. pour
une raison quelconqlre. el les senrblenl a\() i r  6t6 perdues n)ut
de sui le aprds.

Possibilitis et mithodes .le restduratiotl
du premier mouwilent
Toute tentative de reconslruction du prenier mouvement doit
d 'abord surmonler le problbme de l  in\ !rurnental ion. El le
apparait aprCs le titre sur la prcmidre page de la paflie exis
l d n l c  p r r u r  \  r r ' h ' n  e l  e \ l  I n d r q u e (  ( u m f i t (  \ u l l :

In Fcst. Circilncis: Domin, / Jes: Clristi / Singtt l?n Hetn
ein neues Li?d ?1.. / A / 1 Voc.: / -l Clarini / [ Tanhuri / ]
Hdutl)oi: / Bu/Jouno / ) Volini / Violu / on / Continuo / di
Sign. /  JS Bath

I l  est donc clair  qu cn plus du chcur normal i  quatre
t n i r .  d c .  t r r ' i r  | r r l i e .  J (  r u l L l c r  e l  d u  c , r n l n l n .  n , , u 5  J \ o n \
trois l rompettes et t imbales, t rois haulbois et basson. chacun
avec sa propre part ie indj ! iduel le.  Seules quelques cantates
demandcnt trois haulbois.  Mais lcs part ies de second et de
troisi imc haulbois renferment dcs passages qui descendcnl

sous le do ccnlal .  la nolc la plus basse des hautbois du temps

dc Bach. et c 'est pourquoi i ]  semble possible que ces paft ies
fussent en fait destiides i C[e joudes par des hautbois d amore
ou hautbois da caccia. Pour cette ex6cut ion cependanl.  nous
!!ons opl6 pour I ' insl-ument{t ion tel le qu indiqudc dans la
prnic dc violon au pied de la let tre et employ-6 trois hautbois.

Une analyse soigneusc lai tc au cours du procddi de
rcstaural ion des 6l6nenls musicaux exislants indiquc quc lcs
moti fs suivants peu!ent ehe ul i l is6s a\ec beaucoup d'cf let :
a) Un thime de quatrc mesures ru ddbul de la panie rocr le:  i l
peut Ctre ut i l is6 de mCmc dans chacune des sect ions instru,
menlales. De plus. i l  correspond au thdme l i rgud qui apparai t
dans la mesure 87. Le patron r! lhmiquc dans la trois idrne
mesurc peut Ctre r6pdtd ! volont6.
b) Les noles r€pdt6cs qui apparaissent dans la trois i ime rne-
sure de la panie de l io lon lbmant un 6ldmenl rel i i  au thame
IUgUe.
c) La ligure apparaissant dans les rnesures 7 er 1l de la panie
de Violon qui peut de meme ele combinde d la trois ieme i le-
sure du thdme. Cctre l igure est r6pdtde s€qucnt iel lernenl iL
panir  dc la neu! idi le mesure.
d) La l igure apparaissanl dans les nlesures l8 et l9 de la
part je de violon qui peur 6tre ul i l isde i  par l i r  du ddbul du
thdne comme conlem6lodie.

La siructure harmonique g6oir i lL- peut elre pr€sumee
assez claircment nais.  apras l  appari t ion dc la m6lodie du 7!
[)eunt <]ans la mesure 79. la musique dans les mesures 82 et
83 est di thci le i  sonder.  Mais, i r  panir  dc la panie de violon
existante. on ne peut quc conclure que la mesure 82 est en si
nineur tandis que la mesure 8J est dans la dominante de mi
nl ineur.  Cela veul dire que la fugue commenganl au ddbut de
la mesurc 87 doi l  indvi tablement otre cn st  mlneur.

Quanl I  la structurc de la tugue, Masato Suzuki.  le res-
poosable de la restauratiorl, prit sur lui d introduire le thEme i
plusieurs endroits en plus de ceux oi i1 apparait dans les par
ties \ocales. I-e thdne est donc 6nonc€ aur trompetes :1 partir
de la nlesure 99 et dtns le cont inuo i  pafr i r  de la n)esure 120
el,  de la mesure 123. Ie thdme de fugue esl  intoduit  en la
malcur a\ec I  unisson du cheu dans la seconde nbit id de la
ndlodie du Te Dt:um. Bach aurai t  t rou\ '6 hu! naturel  d 'al l ier
ces dcux 6l6ments.

I l  e l  e r r J e r n n r ' n t  r r n p . ' . r r b l c  d e  d i r r ' r  ( ( l l c  r c . t . r u r r l t , . n
s accorde avec les inlent ions dc Bach. De plus. les auditeurs



d6cideront eux-memes si  el le cst r6ussie dans la cai l tate en

tant qu'ent i t€.  Mais j 'a jouterais que presque toutes les pafr ies

individuel les de cel tc restaufal ion reposenl suf des moti ls

cr6€s par Bach lui-m€me. pr6sents dans lcs paft ies vocales et

les deux panics de vi() lon existantes.

Second mouremeilt
La seconde pidce incorpore une secl ion de r ic i tat i f  i  l  int6_

r icur d un simple choral  de ? Drrn i l  quatre \oix.  I l  ser lble

probable que des instrurDenls s associaicnt au eheur dans les

sect ions chomlcs. Nous avons ornis les Irois hauthois el  l rom-

pettes parce que ces insl-uments ne con\ ienncnt prs i  atre

conlbinds aux pafr ies choralcs en lennes d i tendue e{ dc mo

ti f  mdlodique. l ,e rdci tat i f  est soutenu par le cont inuo \eul  (ce

style est connu sous le nom de ,"c/ l r l l i ro Jcaao).

Cinquiatue ilouvement

[-  nr ia const i tuant ]e cinquidnre moulernent e\ l  un duo PoLlr
t6nor et basse mais on ne sait  pas a\ec cer l i ludc qucl instru_

I n ( r l  r u f u i t  j u u e  L  p r n  i c  .  ' o l r l e e  r c r .  C r  I l ,  t u \  ( l l , ( n l  r ' i . l  1 1 .
i n c l u s  d a n s  l a  p a r t i e  d e  v i o l o n  e x i s i a n l .  i r a i \ .  p u i s q u  e l l c

n'61ait  pas cel le ui i l isde par le l io lon solo ni  par l  un des pr in

cipaux pupitres, i l  restc naanN)in\ po\sihl .  qu el le ai1 i ld
joude par lc l iokn. Le fai l  quc lx nole la plus basse dans cette

part ic ne descendc pas sous le la \ou\ lc do cental  inrpl ique

que le hautbois d arnour serxi l  une rutre pos\ ibr l r t6 nlais.  i i

mon !vis,  la l igne rndlodiquc esl  plus rppropf iae at un lnstru

mcnt i  cordes et c esl  pourquoi nous r\  on! d6cid6 de donner

la pdnie au vlolon.
A Masaaki Suzuki 2003

Ce disque conpact iut  enregistr6 i t  la Chapel le de I 'Univer-

si t6 F6minine Shoin qui lu l  lennindc cn nlars l93l  paf la

soci616 Takenaka. El le fut  bi l ic dans lc bu1 dc dcrenir  le l ieu

oir  se t iendraient de nombreux 6\6i lcntcnts nusrcrul .  cn paf

t icul ief  des concerls d orgue: c e\ l  ainsr qu on dccorda une

lt tent iol  sp6ciale !  Ia mj\c au point d une acoust lque cxcep

t ionncl le.  La r6sonance acoust ique novennc dc la chapel le

v i d e  e s t  d ' e n \ i r o n  3 . l l  s e c o n d e s  c t  o n  a  p r i \  b i c n  s o i n  d e

\ 'assuret quc le regjstre grare ne 16\onne pa\ l r ()p lonl l tenlps.

La chapel le renfenne un orguc de st l le brroquc I ia0gais bai i

par Marc Carnier et on v donne r igul idremenl dcs concei ls

Le Collegium Bach du Japon se compose d un orchestte et

d un cheur mis sur pied en 1990 par Masaaki Suzuki.  l -  or-

chestre est tbrnrd dcs mei l leurs spdcial is les du Japon en ex6-

cut ion sur des instruments d 6poque. L cnsemblc s 'ef t i r rce de

prdsenter des ex6cut ions iddales de la rnusique rel igieuse du

b a r o q u e .  s u r t o u t  l ' € u v r e  d e  J o h a n n  S e b a s t i a n  B a c h .  e t

d'agrandir  lc publ ic int6ress6 i  cel te musique. Tous les eftbns

sont fai ts pour str i ! re la prat ique d ex6cul ion du temPs duquel

la i lusique datei  l 'orchestfe choisi t  I ' instrumenlal ion la plus

appropri!c pour chaqLre programme et \'efforce de recreer la

qual i te lonalc qui cafact€r isai t  l  i rc baroque tandis que le

chmur rdopte un cdracldre cxprest i l  c lair  ct  dramatique qul

renfbrce les nuance\ \erbales de la langue ! l lernande.

L'ensemblc l i t  ses d6buts en arr i l  1990 et.  depuis 1992,

il donne dcs concetls r6gulicrs prdsentant Ies cantates sact6es

de Bach au Casals Hal l  de Tokyo et i  la cbapcl le de I 'Univcr

\ i t6 pour lemrnes Kobe Shoin. l , 'ensemble transl i ra la base

de ses opdrat ions au Kioi  Hal l  cn 1997. puis i  la sal le de con-

ccrl de l op6ra de la ville de Tokl-o en I 99tl oir il donne main-

lenant des concerts 16gul iers.
E n  p l u s  c l e  d o n n e r  u n  g r a n d  n o m b f e  d e  c o n c e r t s  a u

Japon. l  enremble se produrl  \oulent en outre-mcr.  Depuis

son appuit ion au fest i ral  de musique de SFFlorenFle-Vici l ,

I ' e n s e m b l e  r ' e \ t  p r i ! c n l ;  f 6 g u l i d r c m e n t  !  d e s  l e s t i v a l s  d e

musiquc en lsrael e!  pdnou! cn Burope. Au cours de I 'ann6e

Bach en 200t1. la tormation l i (  in\ i tde au\ lesl ivals de mu

sique de Sant irgo en Espagne. Bach de LeiPzig en Al lemagne

et Melboume en Austral ie.  Ses concens i l  ces trols occaslons

furent couronn6\ de succis el  \u\  comme le sommet de ces

fest i \als.  Ai l  Japon. le CBJ l i t r  prdsenl6 comme les art lstes

princlpaux de la s€r ic Bach 1000 ru Sunbry Hal l  i ' lbkyo.

Dcpuis son prenicr cnregistreorcnl en 1995. le Col le-

giurn Bach du Japon a iui t  beaucoup de disques sur €tquette

BIS. La sdr ie des canlr les de Bach a et€ chaudement requc au

Japon e! sur la scine internat ionale. En 1999. les enregislre-

mcnts par l  ensentble de la Pdrr iot  selon soi t t l  . lean ct de

l 'Orator io Ll(  Nd?/ furent i l is cn nonini l ion Pouf de\ pr ix

par le magazine britannique (irannllton. el lcs deux furent

J h r , i s j .  p r r  l e  m r g r z r n .  . o l n l n (  F n r c l i { l ( l n e n l \  r c ( l r l n l n r n

d6s" de ces deux (ru\res. En 2000. l  enregistrement dc la

I 'as: ion t( lon sdl i l r  Jed, gagna le premier pr ix dans la catd

gorie rnusiquc chorale de\ l l lc et  l9e sidcles aux Pri \  Clas

siques de Canne\ (MIDEM 200(D.



Masaaki Suzuki est n€ i  Kobe er i l  a commenc6 i  jouer

comme organiste d €gl ise i  l  Agc dc l2 ans. I l  a d1udi6 la
composition avec Akio Yashiro ir l Universit6 Nationale dcs
Beaux Ans et Musique. Aprds l  obtent ion de son baccalau-
r6at,  i l  dtudia l 'orgue avec Tsuguo Hirono. l l  a aussi  6tudi6 le
clavecin dans le groupe de musique ancienne dir igd par Mo
t o k o  N a b e s h i m a .  l l  s e  r e n d i t  i  l  A c a d € m i c  S w e e l i n c k  a L
Amsterdan en 1979 pour dtudier le clalecin avec Ton Koop-
man et l'orgue avec Piet Kee, obtcnant un dipldme de solisle
pour les deux inslruments. I l  cornmenEa ensuite i  t ravai l ler
comne soliste i panif de sa base au Japon, donnant de fr6,
quents concens en Europe et faisant des tourndes annuelles.
sunout aux Pavs-Bas. en Al lenragne et en France. Masaaki
Suzuki est maintenant professeur associ6 i  l  Universi t6 Na
t ionale des Beaux-Ans et Musique de Tokyo. l l  requt en 2001
la Croir de Chevalier de l Ordre du Merite de la R6publique
F6d€rale d Al lcmagne.

T o u t  e n  t r d \ a i l l r n l  ( i , r n m e , l J \ e ( r n i . l c  ( t , ' t g a n i : l e  \ u .
l iste,  i l  fonda en 1990 le Col legiun Bach du Japon avec le-
quel i l  s engagea dans une s6rie d ex6cut ions des cantates
. a ,  r e < .  d c  J . S .  B u l h .  l l  r  f a r t  d e  n n m b r e u r  ( n r e d r : l r e m e n l \ .

IanEant des disques enthousiasmants d euvres vocales et
instrumentaies sur 6t iquelte BIS dont la sdr ie en cours de
l int6gmle des cantates sacr6es de Bach. Connne claleciniste,
i l  eoregistre I 'auvre complet de Bach pour clavccin.

Robin Blaze, haute-contre.6tudia la musique au Magdalen
C o l l e g e  i  O x f o r d  e t  i l  g a g n a  u n e  b o u r s e  p o u r  l e  R o y a l
Col lege of Music oi  i l  6tudia grece i  I 'a ide de ia lbndat ion de
la comtesse de Munster.  l l  entra ensuite au cheur de l '6gl ise
St-Georges al  Windsor.  I l  6tudie maintenant avec Michael
Chance eI Ashlcl Slafford. ll poursuil une cariEre de r6cita
l iste ct  i l  a chant6 beaucoup d op6ras et d 'orator ios: son
horaire charg6 l 'a conduit  en Europe. Am6rique du Sud.
Australie et au Japon pour travailler avec dc distinguds cheti
Ll- ! , rche\ lre e\pen\ cn mu:iqLe Ji lctennc

Le t6nor James Gilchrist cornnenEa sa carnere comme rn6
decrn. se tournant cnt idrenlen! \e$ la musique en 1996. En
r6ci tal .  i l  a chan16 des auvres de Grainger,  Br ir ten. Qui l ter el
Tippett  et  i1 travai l le r6gul idrement en panenaire avec la pia-
niste Anna Tilbrook. Sur ia scdne d'op6ra il a interyrdtd Quint
dans Turn oJ th(. lcrer de Bri t ten. Fenando dans Cosi fan

trlle. Scaramuccio Llans Ariadne uuf Naxos c)e Strauss. ,Sir
John in Lo|e de Vaughan Williams et Hyllus dans Herr:l/er
de Haendel. Un fervent adepte de musique contemporaine. il
a chant6 dans des crdat ions de Knul Nystedt,  Tavener et
Helen Oltoway. Il a r6cemment pr€sent6 en concen Acis drd
GnLated aux Proms de la BBC alec l'Acad6mie de Musique
Ancienne ainsi  quc des cantates de Bach avec le Cheur et
I 'Orchestre Monteverdi  dans leur cdldbre .  Pdler inage Bach "
avec sir John Eliol Gardiner.

Nd en 195,1, Peter Kooij, basse, entreprit sa caridre musicale
ir  s ix ans comrne membre d'un chcur d'enfhnts et i l  chanta
plusieurs sol i  de soprano lors de concerts et d 'cnregistre-
ments. I l  commenga pourtant ses 6tudes musicales propre
ment dj tcs comme violoniste. Puis i l  pr i t  des cours de chant
de Max van Egrnond au cutseNatoire Sweel inck i i  Amster
dam et i l  obt int  son dipl6mc de sol iste en 1980- Peter Kooi j
part ic ipe rdgul iCrement aux fest ivals les plus importants
d'Europe. l l  a aussi  chant6 en lsrael.  Am6rique du Sud et au
Japon avec Phi l ippe Herreweghe. Ton Koopman. Gustav
Leonhardt, RoSer Norington et Michel Cofboz. Peter Kooij
enseigne le chant au conservatoire Sweelinck d Amsterdam
depuis 1995.









B 6. REZITATIVAtI
Wohl nir .  nein Jesus spichl  ein \ \bd

Mcin Helf i r  i \ t  er$acht.
So nulJ der \\'ellen Sturm.
des Ungl i icks Nacht
Und al ler Kunner ibr l .

E4 z. cn<x-rl
Unter deinen Schirnlen
Bin ich liir den Stiirrncn
Al ler Feinde frei .
Lal l  den Satan wul lern.
LaB den Feind erbi t tern,
Mir stehl Jesus bei.
Ob cs i tzt  glelch kracht und bl i tzt ,
Ob glcich St ind und Hi i l le schrecken.
Jcsus wi l l  mich decken.

6. RECITATIVEA/to

Happy am I, for niy Jesus speaks r word
My irelper has awoken.
So the storm ol  the tr !vcs.
The night of  despair
And al l  worr ies musl di \appear.

7. CHORALE

Beneath !our protection
I am l iee ol- the storm.
And al l  enenies.
Lel Satan ratt le.
l-et the enemy grow bitrer
Jesus does not deseft  mc.
l f  there is thuoder and l ightning.
I f  s in and hel l  threaten.
Je\us si l l  protecl  nre.

Erlreute Zeitim neuen Bunde (Blessed rime of the new covenant). BWV83

E r .  ARrE,11t
Erfreute Zeit  im neuen Bunde.
Da unser Glaube Jcsum hi i l1.
Wie l ieudig wird zur lerzten Stundc
Dic Ruheslatt .  da\ Grab b.slc111l

tr 2. ARIE [+REZITATIV] Bry'j
Hcn. nun lessest du deinen Dicner
in Fr iedc lahren.
wie du gesagct htst .

Rezitat iv:  \ l2s uns als Menschcn schreckl ich scheint.
Ist  uns ein Eingang zu den Leben.
Es l\l der Tod
En Ende dicscr Zeit  und Nol,
Ein Pland. das uns der Her gegeben
Zurr Zeichen. dass cr 's herr l ich meint
Und uns \ \ ' i l l  rach vol lbrachtem Ringen
Zum Frieden br ingen.

l .  ARIA Allo
B1e\scd l i t r le 0l  lhe ncw colenant.
When our tai th is in Jesus.
How joylul ly.  at  thc f indl  hour.
Is the quiet place. the uait ing gravel

2. ARIA [+RECITATIVE] Bas.r
Lord. now lettest thou thy servant
Depan in peacc
According t0 dry word.

Recitat ive: What seems appnl l ing lo al l  mankind.
Is fbr us the entrancc to life.
Death is
An end k) this tirne of sutlering.
A plcdge. gi len b us b\ the Lord
As a sign thal  he means trel l
A r d  u  r . h e .  r o  h r r n !  u , .  s  h r n  l h e  h l h l  l .  o \  e t .
To peace.

l4



Und wei l  der Hci land nun

D c r  A , g c n  l r ' . l . . l e '  H e r / e i l '  L a h . a l  i - 1 .

daB cin Herz cles Todes Furcht \ergi l } t l

Es kann efreul den Ausspruch tun:

Denn rncine Augen haben

deinen Hei land gesehen,

wclchen du berei tet  hast t i i r  al len Vdlkem

E 3. ARIE ?nor
Eile.  Herz. \dl  Ffeudigkeit

V()r  den Cnadenstuhl zu l reten:

Du sol l t  deinen Trost emptangen

Und Barinherzigkeit erlangen.

Ja. bci  kumrrerrol ler Zeit .

Stafk am Geistc.  kr l i f i ig bcten.

E ,1. REZ|'IATIV A,
Ja. nerkl  dein Glaube

noch vicl  Finsternis.
Dein l le i land kann

der Z{ei tc l  Schatten trennen:

Jr.  (cnn des Grabes Nach!

Die Ielztc Stunde sch|eckl ich rnachl.

So wirst  du doch gcwiB

Scin hel les l - icht im Tode

E 5. CHORAI-

Er ist  dds Hci l  und sel ig Lichl

Fi i r  die Heiden.
Zu er leuchlen. dic dich kennei nrcht.

LJnd zu weiden.
Er ist  deins Volks Isrtc l

Der Preis, Ehr. Freud und \\'onnc.

And because now the sa\ ' iour
Is comfon for the eyes, refieshment fi)r the hean.
\\'hat a wondcr is it
That a hcan iingels the fear of dcathl
I t  can rejoice in thc promise:

For mine eles hale

Seen lhy salvat ion.
which thou hast preparcd before the lace of all people

3. ARIA ?nor

Hurry,  hean lul l  of  rejoic ing

To appear belbrc the nrercy seat l

YoLr will iind your comfbner
And feceive nrerc!.

Yes, in troublesone l ines.

Slrong in spi f i l ,  pray lbrccful l t .

tl. RECITATIVE Alto

Ye\.  i l  )onr fai th

I Iccls rnuch darknc\\ .
Y )ur saviour can
Dispersc the clouds oi  doubt i
Ycs. i f the nighl oi  th.  grr \c

NIakc\ \1)uf last moneDt\ tctr ib le.

Thcn you ui l l  be cenain

To recogniTe hi \  bf ight l ighl
In denth.

5. CHORALE

He is hol iness and blcssed l ight

To the hcnlhen,
T , . c n l l l h l e n  t h , ' \ c  \ h , .  J . t  n  i l  k t r , t . r  h r l . . .

And to lccd drem.
Hc is the pr ize. honout.  joy and bl i \s

Of -vour people lsrael.



Singet dem Herrn ein neues Lied (Sing unto the Lord a new song), BWV 190

@  I . C H O R  I . C H O R U S

Singet dem Hern ein neues Liedl Sing unh thc Lord a ne\\ 'songl

Die Genleine cler Hei l igen sol l  ihn loben. And his pr{ ise in the congregat ion of Saints.

Lobet ihn mit  Pauken und Reigen. Praise him with wi lh the t imbrel  and dancei

lobet ihn mit  Saiter und Piei fen! With str inged instruments and organs

Hen Cott .  dich loben tr i r !  Lord God we pralse thcc

Allcs. was Odem hat. lobe den Hennl Let everylhing that hath brealh praise thc Lord

Her Gol l .  wir  danken dir l  Lord God we thank lhee.

Al lelujal  Hal leluia!

E 2 . C H O R A L U N D R E Z I T A T I V  2 . C H O R A L E A N D R E C I T A T I V E

(Baf, Tenor, Alt) (Bass, Tenor Alto)

Choral: Hen Gott. dich loben wif, Chorale: Lord God we praise thee,

Rezitativ (BaR): DaB du mit diesem ncuen Jahr Recitative (Bass): That with this nes lear
Uns neues Gl i . ick und neuen Segen schenkest You grant b us renetred happiness and bl iss

Und noch in Gnaden an uns denkest.  And consider us merci ful ly.

Choral: Herr Got1. wir dankcn dir. Chorale: Lord God we thunk thee,

Rezitativ (Tenor): DalJ dcine Gritigkeit Recitative (Tenor): That )our goodncss to us

I n  J c t  \ c r g a n g n e n  l e r l  J n  t i l n e .  p a {

Das ganze Land und unsre wenc Sladt Has preserved the whole country and ou detr city

Vor Teurung. Pestilenz und Krieg behulet bat. From hard times, pestilence and war'

Choral: Herr Gott. dich lobcn wir. Chorale: Lord God tre praise thee.

Rezitativ (Alt): Denn deine Vatertreu R€citative (Alto): For your fatherly devotiol

Hat noch kein Ende. Knows no end.

Sic wird bei uns noch al le Morgen neu. h is new to us e\ery nlorning

Drum lalten wir, Therefbre we join our hands,

Barmherzger Gott, dafit O mercit'ul God.

In Demut unsre Hende In true humilitr-

Und sagen lebenslung And constant ly express

Mit Mund und Herzen Lob und Dank. Our praise and thanks wilh voice and heart.

Choral :  Herr Gott .  wir  danken dir l  Choralei  Lord God tre Ihank thee!

@ 3. ARIE Atr 3.  ARIA Alro

Lobe. Zion. deinen CoIl ,  Praise, Zion. your God.

Lobe deinen Gott mit Freuden. Praise your God with joy.

Auf! erziihle dessen Ruhm. Upl Declare his praise,



Der in seinem Hei l igtum
Fernerhirl dich als deii Hirl
Wil l  auI gr i iner Auen weiden.

E l. nnzltltlv ra7
Es wi insche sich die Welt .

\!hs Fleisch und Blute wohlgefiillt:
Nur eins. eins bi l l  ich von dem Herrn.

Dies eine hliit ich gem.

DaB Jesus. mcine Freude,

Mein treucr Hif t .  mein Trost und Hei l

Und meiner Seelen bestes Teil.

Mich als ein Schaif le in seiner Weide

Auch dieses Jahr mit seinem Schutz uilfas\e

Und nimmermehr aus seinen Amen lasse.

Sein guter Geist ,
Der mir dcn \leg zum Leben weist.

Regicr und fiihre mich aul ebnei Bahn.

So tang ich dieses Jaht in Jesu Namen an.

E s. nnrE (DUETT) Tenor Ba!3
Jesus sol l  mein al les sein,

Jesus soJ) mein Anfang bleiben.

Jesus ist mein Freudenschein,

Jesu wi l l  ich mich verschreiben.

Jesus hi l t l  mir  durch sein Blut.

Jesus nacht mein Ende gut.

E 6. REZIIATIV znor
Nun, Jesus gebe,

DaB mit dem neuen Jahr
auch seii Gesalbter lebe:

Er segne beides, Stamm und Zweige,
A u r  d r l l  i h r  G l i i c k  b r s  c n  d r c  u i , l l e n  . t e i g e .

Es segne Jesus Kirch und Schul.

Er segne alle treue Lehret

Er segne seines Wones H6rerr
Ef segrlc Rat und Richterstuhl;

Er gieB auch i iber jedes Haus

In unsrcr Stadt die Segensquellen aus:

Er gebe. daB aufs neu

Sich Fried und Treu

Who in his hoi iness.
For evermore your shepherd
Will lead you to green pastures.

4. RECITATIVE Bass

May the world wish
What is pleasing to flesh and blood;

I seek only one thing from thc Lord.

This one thing I  desire:

That Jesus, my joy,

M) faithful shepherd. my comfort and healer

And the best part  of  my soul.

\\t)uld lead me to pasture like a lanb

And this )elr  1oo suround me with his prolect ion

And never let  rne leave his anns.

His good \pir i1.

Tha! \ho\!s rne the sa) !o l i fe.

Nle! it direcl and lead me on a smooth path.

So lhat I  can begin this year in the name ol  Jesus.

5. ARIA (DUET) Tenor,  Bass

Jesus ihal i  be m) al l .

Jesus shal l  be m) bcginning,
Jesus is m1 source of joy;

I  would pronise mlselfrc Jesus.

Jcsus helps me through his blood,

Jerus gires nre a gtnd end.

6. RECITATIYE lenor

No*, mav Jesus gtant

Tha! uith the new yedr

His anointed ui l l  l ive:
Ntay he bless both trunk and twig.

So that lheir joy may r i \c to the clouds.

\ la) Jesus bless church and school.

Mal- he bless al l  la i thful  tcachets.
Mat hc bless those that hear his uords,

Nlay he bless the counci l  and thc couns.

May he pour out o\er e\er]  house

In our towr, l iom thc source oI b)essedness;

May he grant that again
That peace and faithfuliess

) 7



In unsern Cfenzen kusscn mijgcn.
So leben wir dies ganze Jahr i iD Segen

tr 7. cHoRA.L
Lal l  uns das Jahr vol lbr ingen
Zu Lob dem Namen dein.
DaB vir  demselben singen
In der Chris len Cemein;
Wol lst  uns das Leben fr isten
Durch dcin al lmi icht ig Hand.
Erhalt  deine l ieben Christen
Und unser Vater land.
Dein Segen zu uns wcnde,
Gib Fr ied an ai lcm Ende:
Gib unvedl i lscht im Lande
Dein seligmachend Wort.
Die Heuchler mach zuschanden
Hier und an al lcm Ofl .

May kiss within our boundarics.
So that we l i !e this wholc year in blesscdness

7. CHORALE

Let us conclude the yedr

In praising thy nane.
That trc sing it togethcr
Among the Christ ianst
Suppon ouf l ives
Through your almighty hand.
Keep the dear Chrislians
And our latherland.
Scnd your blessing rc us.
Granl peace e!erywhere:
Give unfalsilied to the w0rld
Your blessed word.
Destroy the devil
Here and throughout the world.
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