


BIS-CD-991 STEREO F p l

BACH, Johan n Sebast ian t loas- tzsol
Canta tas  1  1  :  Le i  pz ig  17  23  I  lV

Cantata No. 136, 'Erforsche mich, Gottt und
erfahre mein Herz'. BWY 136

E 1.  chorus Erforsche mich. Gott. und efahre mein Herz... 3'44

Total playing time: 67'59

14'50

E 2. Recitative (Tenor) Ach, daB der Fluch, so dort die Erde schlagt. .. l '07
Basso Continuo (Violoncel lo,  Cembalo)

E :. ,qria (,qlro) Es kommt ein Tag. 4',19
Oboe d'amore. Basso Continuo (Violoncello, Fagotto, Organo)

E 4. Recitat ive (Bass) Die Himmel selber sind nicht rein.  .  l '01

Basso Continuo (Violoncello. Cembalo)

E 5,,qr ia (Duet) (Tenor,  Bass)

Violini, Basso Continuo (Violoncelli, Violone. FaSotto. Orgarlo, Cembalo)

E 6. chorale Dein BIut. der edle Saft.. 0'53

Como. Oboe. Oboe d'amore. Violini, Viola. Basso Conlinuo (Violoncelli. Violone, Fagotro, Organo' Cembalo)

Uns treffen zwar der Siinden Flecken... 3'42

Como, oboe. Oboe d'amore, Violini, vio1a. Basso Conlinuo (Violoncelli, Violone, Fagoito. organo)

Cantata No. 138, 'Warum betriibst du dich, mein Herz" BWV f38 16'02
El 1. Chorale and Recitative (Alto) Warum betri ibst du dich, mein Herz... 4'14

Oboi d'amore, Violini. Viola. Basso Coniinuo (Violoncelli. Violone, FaSotto, Orgatro)

E 2. Recitative (Bass, Soprano, Alto) and Chorus Ich bin veracht'. . . 3'5,1
Oboi d'amore, Violini. Viola, Basso Continuo (Violoncelli, violone, FaSotto. Organo)

E 3. Recitative (Tenor) Ach siiBer Trost.. . l'03
Basso Continuo (Violoncello, Organo)

E 4. Ar ia (Bass) AufGott steht meine Zuversicht... 4'26
Violini, Viola, Basso Continuo (Violoncellj, Violone, Fagotto, Organo)

E 5. Recitat ive (Alto) Ei  nun! So wi l l  ich auch recht sanfte ruhn.. .  0 '24

Basso Conlinuo (Violoncello, Organo)

@ 6. Chorale Weil du mein Gott und Vater bist... 1'56
Oboi d amore, Violini, Viola, Basso Continuo (Violoncelii. Violone, Fagoito. Organo)





Beginning at the end of May 1723. the weekly composr-

t ion and periormance of cantat ls at the Thomaskirche

ras recluired of Bach without respite.  even throughout

the summcr. Even uncler these condit iu ls.  Bach searched

oul a scparatc themc for cach and producecl a series of

individual uorks. The four caniatas on this recording

c a n r e  i n l o  e \ i s l e n c c  b e l w e e n  t h e  m o n l h s  o f  J u l y  a n d

S e p t e n b e r .  W h i l c  i o n e  o f  t h e m  i s  p a r t i c u l a r l y  w e l l

knoun. cach is nevenheless impressive for the ref lect ion

of Bach s sinccr i l )  of  pu4lose in thentat ic select ion'  and

also for his grcr l  e\pert ise cvident jn the product i tsel f '

The l ibret l is l \  arc ut lknoun. hut i f  se consider the large

dif ferences in usage. tbr c ' rample. oi  chorales between

the texts,  we can cxtrapoldte that between Bach and this

unknorvn person (or possibl l  people) there exlsted a

give-and{ake involving degrees of cooperat ion'  demand,

tugs of war.  and di f ierence of opinion. Of t l le four can-

talas, BWV95 is unl ike the others in lhat i t  has a cal-

culated tension of a sort  between music and uords

BWV 136: Erforsche mich, Gott ,  und €rfahre mein

Herz

This cantata tbr the eighth Sundal af'ter Trinity was first

perfomed on l8th Jul l '  l8 1713. I t  has come dosn to us

in the or iginal  parts and tu 'o part ial  scores; the scores

contain fajr  copies of the middle sect ion of the al to ar ia

end the l inal  chorale, which suggests thal  the cantata was

fbmed through re! is ion of an cstabl ished work. No mat-

er ials.  houcver.  exist  to assist  in eslabl ishing the nature

of the original work. Asrde tiom rerses frolr the Gospel

text for the day ( Mrtrhew 7. \'\'. I 5-23). the libretto quotes

fiom and makes rel'erence to Old Testanlerlt sources such

as the Psalms in numerous places. lbcusing on lhe cleans-

ing of s ins through Christ  s blood. The whole work is

governecl by the miDor. but lhe opening chorus is in A

major and has a pastoral  character.  so that thls cantata

ieaves a much br ighter impression than BWv 105 and

46. which follow in subsequent liturgical weeks.

Tbe opening movement (A major.  l2 l8) s ings ot

moving with a good grace to$ard examinat ion before

God. fol lorved b) '  the f lor id horn. ln a rvhi le a fugue

delelops. Tlte music is based on the sane material as the

final movement of the Mcsr fu A rrcjor'. BWV 234; prob-

ably both were developed ironl the same original work

No.2 i !  a tenor reci lat ive. Existencc is conupt and

hypocri tes f lour ish, he sings. acconpanied by exquisi tely

shadl harmony. But the da) of their  judgement is com-

ingl So announces an al to ar ia si th the sound of rushing

feet jn the midst of  beaut l  (No 3. A./dgio -  Pre;to -

Aclagio. F sharp minor.  '1 l l  -  l2 lE -  '1 l '1).  An oboe

d'amore accompanies. In the middle sect ion. lhe fear of

God bursts forth.

l f  even the heavens are not clean (book ol  Job).  how

can nan endure iudgemcnt ' l  just here thc cleansing

p o w e r  o f  J e s u s  s  b l o o d  r s  b r o u g h t  i n l o  t h e  s p o t l i g h t

(No.4. bass reci tat ive).  The cantata proceeds ui th l 'Jo 5,

a  t e n o r  a n d  b a s s  d u e t  ( B  n l i n o r .  1 2 / 8 ) .  A d a m ' s  s i n  i s

purged by Jesus's blood. The duet begins u i th an enjoy-

able r i tomel lo and cont inues wi lh the developmcnl of a

canon combining paral lei  progress. The closing move-

ment praises the precious blood ol  Chris l  in the words of

Johann Heerntann s chorale (No 6. B minor) A tour-

paft  chorus is bfodclened to dve voices b! '  the viol ins

BWV 13{l  Warum betr i ibst du dich. mein Herz?

This cantata was premiired on the l5th Sunday af ier

Tr ini ty (5th September I  723).  a week befofe Bwv 95 I t

marks the nrsi  of  Bach \  experiments in iniermingl ing

chorale verses with reci tnt ives. dr ias and ar iosos to a

variety of modern texls.  For this reason this composit ion

sen-es as precursor to the whole group of chotale can-

tatas of later years. The chorale on u'hich the piece is

basecl is the irnonynrous chorale W'qrun ben ilbst du dit h'

nein Her: l  (1561).  The l ibrett ist  has selected the ini t ia l

three verses from the original l4-verse chorale. natching

them with f iee verse to create a text with siSnif icant

inner drama: the text states the suffer ing of mankind,

which cannot tum from concern with worldl.Y treasure'

amplifying the chorale. It goes without saying thai thls

presupposit ion is also found in the Gospel reading fot



t h i s  d a v  ( \ l a t t h e s  6 .  v v . 2 . 1  3 , 1 .  . T a k e  
n o  r h o u _ e h l  o f

clothine or tbod: seek ye i i rst  the kingdom of Goci.  and
his r ighteousness') .  With rvonderful  chan-gcs and con_
trasts.  Bach's music descr ibes i ron depent lencc on Gocl
br ings rel iei  f ror l  sut ' lcr ing.

Movcment I  is a chorale and reci tal ive tB nr inor.
.1/ .1).  The choral  sett in-e of the l i rst  verse ol  the chorale is
inter$o\en qi th al to and tenor reci tat ive. fhc B minor
music uscs nrany dissonances and ir  de\ccncl ing chromal
ic l ine in rhe bass (bass ldnk\no) b ref lcct the .anr ien.

o i  r h i .  u u r l d .  r n d  t h e  n b o u  d  r r r n o r e  i .  r ( l i \ c  $ i [ )  . t  p r c
sentat ion of the previoLLs chorale r leloci l .and chamcter
is l ic nlot i t i .

\ l o v e m e n t  2  b e g i n s  w i t h  a  b a s s  r e c i r a t i r e .  T h i ,
\ \ 'or ld 's dai l ) '  lare of s ighs and tears is descr ibeci  r i r rouch
t h e  h r f r n r ' i l \  o t  h . r r . l r  d r . . o n a i l t  e ,  A t  t l t i ,  1 , o i . r t  r l r c
c n o r a l e  I e a p p e a r s  ( B  m i n o r . , + / , 1 ) .  E n r * i n e d  \ r i t h  l h . -
chorale rhat s ings ot God s bicssing t i l l ing heaven rncl
earth ls a reci tat i le (soprano, al to) on the subject of  the
rmpoverished and lonel l  'sel l ' .  

Ver) s imi lar in colcepr
to No. l .  i t  is st i l l  rnore ccncise. In thc second hai l . .  t i tc
chorus ! l rcngthens the pol l ,phonic acr[ ,nv.

A \  u (  e n l ( r  I l r e  l h i r o  m u \ e r n e n l  l t ; n o r  r r .  r l : r i l \ c , .
fai th in God con\erts an\ iet !  to confort .  A jol . ful  C
dejor is establ ished. and le. ids into rhe fbl loNins rr i r .
I  n i .  h . . ,  J r i J  ,  \ n .  - 1 .  D  I n . l j u r .  r  J 7  r .  i r r  n t i r r r r e r  . u r | .

and puncluared with lhe jol  mol i f '  (Schu,ei tzer).  The
( r l l l . l l r .  u h i . h  . t i l i l e d  i n  d c e p  \ o r r o u .  n o u  , l i l t \ r \  . . 1
br igl t test convict ion. This music s,as latcr revised lbr th! ,
Mats i i l  ( i  aujor.  BWV 136.

In a \hor l  reci ial ivc (No.5).  the al to bids a coirplere
farervel l  to \ \ ,orr) .  A1 the end. the cnorate reappcar\  r
third t ime (No.6, B nr inor.  6/8).  W'eaving inro rhe l lorr
ol  a r ich orche\tral  accompanimenl.  the chorale sings of
unshakeable lairh in God.

BWV 95: Christus, der ist  mein Leben
B W V 9 5 . ' C h r i l t u s .  c l e r  i s r  r n c i n  [ _ c ' b e n .  * a s  1 i r s t  p e r
iormcd on l2rh Septenrbcr l7l-1.  rhe l ixreenth Sundav
r r l t e r  T r i n i t l  T h e  C , ^ p c l  l c \ t  t . . f  . h . r t  S r r r r . l , , r .  , r o r n  r h e

Gospel of  St.  Luke. rel ls rhe stor) of  rhc raisin-s oi  the
u ic lou s son. ancl  the group ol  works associated $, i th this
text (comprising BWV 161, l l  and 27 as wei l  as the pre_
senf *orkl  are a treasurc-\ tore of Bach's r lusical  t reat
nrent of the subject ol  death. Bel ls of mouming r ing in
. , l i  u t  r h e i l l .  B u l  B \ \ V q 5  r e \ e a l .  r  u n i q u e  ( n n ( e l l i o n .
Here lbur {  ! )  di f f 'erent chorales are used: each one hl ls a
differenr rOle and has a differenl firm. (The fbur chorales
al l  deal $i lh the concept of dearh. and al  that r iDe f tcy
Nere al l  recomrnended tbr use in services on that Sun_
da).1 Tno ol  them are Ihrown into lhe openin€r piece,
and rhis handl ing scems ro be a i i f t le distant:  i t  is |ot
impossible to iook upon this as a cr i t ic isnt bv Bach of
l l r c  t c \ 1 .  I n  t l i l . , c n \ ( .  I h i ,  i .  J  u o r l  r h r t , h o u l d  r u r  b e
o\er looked. i l  ue consider ancu Bach,s conposit ional
melhod and rcl ig ious perspect ive.

The opcning nlovement is an unusual l inkecl  ser ies
ol tu o chorales bracket ing a tenor rcci tat ive (and ar ioso).
i t  t resins u' i th a G major.  3/  ,1 r i tornel lo dialogue be-
t$een oboe and str ings. This rhythnic . l i fe 

mori lgov_
crn! the f i r l t  chor| le:  on the olhcr hand, i t  i r lso appears to
be a plain clescr ipt ion of c leath' .

As the chorale prcsentat ion end!,  the teuor entcrs
N i t h  a n  e n c o u r a - s i n g  ' M i 1  F r e u d e n ' .  H i s  d e a l h  s o r g  i s
ferd\.  and the words are powerfuL. but the sett ing seems
\onc$'hal lbrcecl .  Then rhe horn (see Masaaki SLrzuki,s
n o t e s )  l e a d s  i n t o  a  l u n e r c a i  r i t o r n e l l o  * i l h  I  s h i f t  t o
Al le4nt.  )12 t ime. introducing the second chorale ( the
l-utheran Simeon chorale).  But the trrooo ts somew.l tat
hurned. and the message of thc texl Mit Fried wtl l.reud
it  l t  fuhr lahin (  With peace and. jol ,  I  t ravel rhere.)  sr i l l
! rves onl\ '  an impression of the concepl.  Here Bach lreats
the Lul l teran choraie as extental  dogrna, and recognit ion
ol.urd s!mpirth] .  lbr that i r terprelat ion caD be thought 10
be entr-ustcd to the sub!equent movements.

A: i l  shaking off  a loss. t l tc soprano in a decisivc
tone bids tareuel l  to the $orld.  Tl ten she sings l i1 l{ , r  ! r / /
r l t  l i r  , :Lbot.  Valer ius Herberger 's chorale (melod).  b).
\ le lchior Te\chner).  The qi iotar ion of rhis third chorale
r \  r c c o n t p a n i e d  b y  a  i i v c l v  m o t i i  o n  c o n t i n u o  t n d  r n



oboe d'amore obbl igato, giv ing i t  an ar ia- l ike character

fD mrjor,  3/ ,1).

The calni  teoor sings of waDling lo feel  death'  the

e r t l  o f  s u l l e r i n g .  i n  m c i n e n  G l i c d e r n  (  i n  n 1 ' l i m b s  :

fron thc book of Job No '1.  reci t i l t ive) An ar ia ( \o 5'

D . n : r i o r .  : l r  . t r c . . . . , 1 .  t l t r . .  l r '  i t  u c n .  n r \ ' l J l , r r l .  f l . -

s ior.  Ach. schhgc cbch bt ld.  selge Slundcl '  (  Ah stnke

then \ool l .  blcsserl  hourl  l  With these Nords'  the lenor

irr i r  i \  colourcd b} the surpr is ing sound oi  a sx- lnphonl

of bc' l ls.  fhe l l r r t  r  io l ins arc in semiquavcrs t l le scconds

r n d  \ i o l t s  l n  q L r a r c r s .  r l ( l  l l l e  c ( n t i n u o  i n  c r o t c h c t s  a l l

7r i : : t t , r r .  t ln i tat i r lg lhr '  \ound of divcr\e sizes of bel ls '

On top of thi : .  l \ \  o olr()c\  d lnlore devclop a hl lpp) '  duo

S o n l c  l l g l r t  i s  s l l e c l  o n  t l r i \  t l l l u s u a l  p : l ' c h o l o g i c r l

developmenl b1 the brr '  fcci t l t i \e {No (t  What lenc]s

\en\e to i l  i \  l l le me\sr le Lrr:ed on the Gospcl texl  ot

I h e  r f , i s i n g  o f  t h c  w i c l o r r ' '  \ o n .  o i  c e r t a i r l  t f u s t  l n  l n e

fesurfect ion. Ihc l inc :el ig Aulerstehn ( 'happ1' revi !

a l ' )  i s  a c c o r n l a n i e d  b \  r  g r e a t  u p u l r t l  s w e c p i n g  c o n -

t inuo l ine. lea! ing a suong inrpression At thi \  point thc

f i )urth cl torale quol l l ior l  i i  prescnted by al l  lo ices and

i n s t r u r n e n l s .  r i \ i 1 1 g  1 o  l o r g c  i  r e ! u r r c c t i o n  f t i t h  a s  t b e

crntf , i r  ends ( \o 7. Ci nrr ior.  - l / :+).

BWV,16: Schauet doch und sehet.  ob i rgend ein

Schmerz sei

The t i fs l  pcr l i rnlr l lcc ol  thi \  crnt l l la ld)k phcc on ls l

August 172i.  the tei th Sui ldn) '  r icr  Tr ini t )  lhc previ

ou;\ \eek. BW\:10-i  (  l lcrr .  ! r .he niclr l  in\  ( ief icht ' )  had

becn prcsentcd: bdl l  picces dig . lo\ \r l  ln lo thc qucslrons

o[ sin and divinc pt l l l ishnicr l l  rnd gire r  scnse ol  c lose-

i less to each other lhroush lheir  : i r tcere screr i ty Btt t  lhe

pdt l le l ic sound. in rvhich l*  o rccor. lel  s play a rcmarkable

r6le, is unique iD this $ork.
' l  

h c  G o s p e l  r e i r . l i n g  f o r  l h e  t c n l h  S u n ' 1 i r )  a l t e r

Tr ini t )  is f rom Luke's Ciospel.  chrptef 19. r 'crses' l l - : lE:

i i  th is pa\sirge are JcsLrs s pfophcc) of the fr l l  of  Jeru-

salcn rnd his cis{ ing thc lnercl l lnts oLit  01 lhc lerrple '

Inspired b1 lhis text.  Ihe l ibfct trs l  ha\ Iakerl  I  \cr \e rru) l

rhe Old Te\tamenl f .anlentat ions of Jcremil ih (weeping

lor the dcsi tucl iorr  of  the holy ci ly) .  presented belore the

eles of the sinlul  as God s juclgencnt This tert  gavc

Uach the opportuni l )  lo dclelop a var iet) '  of  rheior ical

techniclues, and even among thesc. thc sevcre use of dis-

sonance stands out.

T h e  o p e n i n g  l n o v e l n c n t  l D  m i n o r . 3 / ' 1 )  u s e s  t h e

l-anental ions quotal ion us lext.  fhe subiccl  ol  the soro$

is not specif ied here. and a \ar ic l \  ol  i r l lcrpretr l io i ls are

p o s s i b l c .  b u t  1 0  t h c  l i s l . n c r s  o f  t h r l  t l n l e  $ h o  h r d . l u s l

h e a r d  t h e  C o s p e l  r e a d i n g .  i l  s o u l d  1 i k e l l  h r \ e  c \ o k c d

the inlagc ofJclus \ \eepin! t i ) r  Jcru\r l lert l  The picce is

di l idecl  into t$o sect iols.  l i le r  prelrrclc lnd lugue: lhe

calrrr  f i rst  pl l r t  s i ls la ler rc\ i \ed Ior lhe U'/ i \  r t t  B ni t t t t '

$he Qui tol l is secl ion of the a;,) '  rdl  The sccoi id pai l '

m i r k e d  L i / r  P u o  u l l c g n t .  i \  I  l u g u e  q i l h  l l n  i n l o l v e d

theJnc ev)king t l le comirg x\ \rul l  of  C;od \  rngs-

Here the tenor strn( ls 1o del i r  er sor l tc harsh acct ls ing

sords oir  the lal le i l  c i t l  o l  ( iod ( \o l .  feci tr t i \e) Two

recorders pla) ' {  \hort  nlot i l  persi \ tcnl l \ '  ln thc brss at ia

*hich iol lo irs (r .-o.  l .  B f l r l  nr i t jor.  -1r '11. the lhundcr and

l ightning thal  br ing ahoLLt thc destruct ior l  ef ! 'v iv idl !  pro-

ducecl.  Bencrlh the trunlpets thrt  Iorceful l l  pfoclal ln the

cr is is.  rhe st l ings r i l . l  cul l inuo c\pres\ the roarins lhui l -

der and lrghnl ing \ui l ing ihe err lh Ol course r l  ls noi

oi ly Jerusalern thai  i \  lhrcalencd b) God s Judgement '

l lcre thc i r l to takei over \ \  i lh a reci tat i !e (No ' l )  changlng

l h (  p c l . l ' L ( l l \ L  1 , ,  t l r c  I ' r e ' i ' t  . t l l \ l  r l \  l l l !  u \ : r  \ \ ' l n l  n !

But Jcsus is our shir ' lc l l  ln the l i l lh movenent.  al l

a l t o  a r i a  ( C  r r i n o r .  J / J ) .  l h e  i n l a g e  o l  t h c  c h i c k s '

(  Ki ichlein )  uncler lhe protect ion ol  Jesus's Lo!e is mrdc

m u s i c  b 1  l * o  r ! ' c o r d c r \  l n  a  l o v i n g  d u o  / \ n  o b o '  d i l

caccia take\ lhe lo$csl  part .  and thc cont inuo is let t  oul '

cortr ibut ing to lhis i r l l ige 
' fhis 

is fol lorvecl  bf  i r  chorale

praying to Jesus arrd cal l ing upon God (No 6'  C minof '

.1/4).  - l  
he recorders hl l  i i l  the spaces betwecn l incs r ichl l '

an. l  the inslrurDcnr\  overlapl l i r lS the chorus keep a l i thc

r h ) t h n i  r e p r c s c n t l n g  t h e  l a s t  r e l n a i n s  o l  a c c u m u l a t c d

l !ar.  This tcch: i iqrre also rppears in thc f indl  novement

o f  B W \ r  1 0 5 .
@ Tadashi IsoYanu 1999
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0n the Sources of I t \1, \  .16

r\  c lear tutograph score l iont lhe t jnte ol  lhc coutposi_
t ion ol  BWV.16 has been lost.  al t ( l  r l l  thr l  rcntains atc
lhc parts uscd for thc lst  Augu\ l  l l l - l  prcnr ir : rc pcrtbr
nrancc. But painslaki |g examinlxion ot lhe\c parts I  ic lLls
s e r e r r l  p o s s i b l e  i n t a g c s  o f  l l  a u r o g r a p h .  F t r  i r r l p l . , .
mosl oi  the parts \ \ 'erc i i r inen b1 J.A. Kuhnru. hut thc
threc pai ls lhat n)o!e ui th thc chorLr_. in \o.  I  rTnrntba/
C- 'ono da l i rarsi .  2 Oboi da caccia )  \ \  crr ,  s f i t tcn h\ Bl .h
l t i n r . e l t .  l : r k e n  I n F c r n e r  $ i t h  o l l t r f  ( i r . u , l r . l . l r . : . .  L l r \
poinls to the probabi l i t !  thrt  these thrce pi l r t \  serc nol in
the onlr i la l  score. I t  al  leasl  seeD! probabie that i t  ur,
onl l  al tcr 13ach haci l ln ishecl composrng rhe *ork rhr l  hL,
decided to includc t l tcse instrumenl\ ,  and thus lhc inr lu
r)rcnt i l  par ls * erc tui t ten cl i r tct l l , .

A l s o .  o n  l h L -  r e c o r d e r  p a r t s  l b r  N o s . 5  a n d  6 .  l h ! ,
iDdi. 'a l ion Rccit  t lcet lpperrs.  crossed out in pen rno
r c c r t a l l \ e  c \ r s t s  r n  a n t  o f  t h c  p r e s e n t l ) ,  e x i s l i i t g  p r f t \ r .
Thit  rvould seem lo point to rhe l ikel ihood thar a rcci t l
l ive exisaed in lhe score. or at  iea\ l  thal  one nas plr i lnccl

These circumstauce!.  hos,cver.  are insufhcic,nt c,r  i -
dence to prove lhul  an earl ier manulcr ipl  of  this canrrta
existed and was perlbrmed. or lhtr t  t l te 1723 pertorntance
sas aot the prent idr! '  o i  the rork. Of course. *hen rc
consider the man; corrclal ions between i1 and B\\ , \ '  I  05.
which was *r i l len lbr and pcrtbrmed on the prer ious
Sunday, i t  is narural  ro think rhal fhis probabh:rvrs i t .
n r s l  p a ' r t o r m a n c e .  A t  i r n y  r a t e .  l l l e s e  c h a n g c s  c a n  b e
i n t e n r r c t e \ j . r ,  r  r i d c , l i o r r , r l  l h c  r r , i l t p u \ t l t u n  l r u L . \ . .

About the' Iromba or Corno da t i rarsl
Cont inuing l iorn the la\ l  volurnc of canlarrs.  rhc nlr ior
problent ol  the bras! inslruments rentains. In part icuiar.
BWV 46. tsWV 67 and BW\r l6l  are knou n ro scholars
as canlatas cal l ing f_of lhc como da t i rarsi ' .  But \ \hat i \
thrs 'como 

da t i rarsi  l  A . i i rect rransl i l l ion ol ' the Nofds
v i e l d s ' h o r n  s i t h  x  s l i . l e .  b u t  n o  s u c h  i n s t r u n c n t  c u r -
renl l \  exists.  In rhe uisinai  par l  fbr BWV.16. rhe uniquc
indicat ion Tromba. ( f  C unr dn r i r ! r \ i  appcars in Bach.s
oun hanclur i t ing: lhe nteaning ol  this has beerl  debaled

roundl] .  bl l t  no single rcsolut icn has emcrgecl.
T o  b e g i n  $ i t h .  u h e l h e r  j l  b e  a  r r u r n f e l  o r  I  h o r n

l i lese rnslrumfl t t \  Ncre plaled bV thc sanre pla),ers).  i t  is
r  basic pr inciplc of ai l  val tc less haroque horns that thel
t t ' e , ' r ' l r  r r l r t r r : r l  u \ ( i l , , i l c . :  r , , 1 - ' r , , d u ; c  r  r e r r c . , , t  r <
quef l i r l l \  h ishcr i lotes \uch as a scale usin-r onl l , the l ips
dentandc'd considerable technjque. Sincc Bach of ien re-
qulred nole\ rn his contposit ions l l tat  coulcl  not he played
u\r l !  nt lur l l  o\er lones. a sl ic ic rvas used 1o change thc
lei l - l rh ot the instf l rntel l l  i tsel l  ( thereby.changing thc base
nole of the ovei lol tes).  enabl ing the notes to bc plaled.
I  he nreans of artaching r s l idc ao a trunrpel is relar i rel l ,
\ i m p l e .  b u t  i r  d i l h c u l l  r o  b c l i e r c  r h r t  i l  i s  p o s s i b l e  t o
attach a sl ic lc to a horn.

Senin-g scholar lr  debalc asidc. I lach Col legium Japan
lrumpet pla\.cr- Ioshio Shimada has succeecjecl  in clevel
o p i n e  a  h o r n  i r i t h  a  s l i d e  u h i c h  i s  c a p a b l c  o l  p l a l i n g
prf ts thal  cal l  l i r r  rnore than natural  overk)nes; $e have
nrade use of this solut ion in thi !  sL-r ies. Bul in l ruth. par-
l rcular l !  in thc opcni i lg and lhird nrovencnls ol  BWV.16
rnd rhe opening rnovernent ol  BWV95. specif ic adjusl
nrenls \ lerc neccssrry to accontmodatc the key of each
piece ancl the tempo as i t  uas eslaLrl ishecl in the course of
rchearsal-

' l  
he Lse of Cont inuo in BWV 136 and B\\  V.16

I harc rrr i t ten on lhis a nuntber of l ime!.  but there are
m r l r \  t h i l t g s  t h a l  a r e  n o l  u n d e r s t o o d  a b o u t  t h e  u \ e  o f
contrnuo. In Leipuig. parts rrr i t len clown a ntajor sccolcl
$erc usecl onl) , fbr lhc q:an: t ransposed prr ls ntarked
\ i th hlmlonic hgures rcntain to prove thrt  lhc organ \ !rs
u'ed i l  lcr fbrrrance. But i t  ca!c\  such as BW\' .16 o.
B\\ ' \ '  I  i6.  apart  l iom the transposed parl  t i ) r  organ. there
c\ i \ t \  d i lo lhcr part .  nd transposc(l .  hut \ \  i lh hlrni l )njc
I r l u r r i l s .  A m o n g  t h c  c a n l a l a s .  c h a l a r t c f i \ t i c  o l  w o r k s
prcnrered i l  the l i rst  1 'err  o1' the t_eipzig pcr iod. uhich
\\ere pertonned in t l le t$o ntont l)  intefval  bel i l fc BW\/.16
\r \  preruiefed. untransposcci l igured prrrs also renrain
l o r  B \ \ ' \ ' l l .  1 8 5 . 2 . 1 .  1 . 1 7  a n d  1 3 6 .

Thc fnl \  int trur) tents lbr tvhicir  t i runns l \  necc!\ l r \



bul t rrnsposi l ion not required are the harpsichord and thc

lLLte.

Therc are \at ious cxplanal ions fbr these parts sucl l

iis lhat the figuring * as added tbr a later perlbrmance itt

a di f lefenl \  enu! ' .  or thl l  the l igur irg wrs wri t ten in onl) '

for reherrrr l  u:c.  but to the extcl l l  that such nater lal

e \ i s l \ .  i l  i \  t h i \  $ r i t c r ' \  o P i n i o n  t h i r t  t h e  p o s s i b i l i t y  o f t h c

usc of orgat l  rnd ot l ler hannonic i l lstruments ! t  thc same

tine. to rchie\c rrr iet l  in perfbmrance. should be givcn

careful  con\ iderrt io l l
@ Masauki Suznki 1999

The Shoin iVomen's Lnirersi t i  Chapel '  in \hic l l  thrs

CD u irs recorcled. u as complelcd in March l9t l  l  by thc

Takenirka Corporat ion. I t  uas bui i t  wi lh the intenl ion

thal i t  should become lhe renuc for nunlerous l l lLtslc i l l

e v e n t s .  i n  p a r t i c u l a t  f o c u s i n g  o n  l h e  o r g l n '  a n d  s o

special  nl tent ion was giren lo lhe creat lon ol  an e\cep-

t ional acottst ic.  
' fhe 

a\erage acoust ic resonancc of the

empl!  chapcl is approximatelr  3 8 seconcls and pirr t-

icul l r  carc i las been t i rkcn ( l  el lsure that the lower rangc

cloes not resound 1br tcxr iot lg Containing an organ b)

M a r c  G a r n i e r  b u i l t  i n  t h c  F r c n c h  b a r o c l u e  s l ) 1 e '  t h e

chapel houses coi lccrts fegular l) .  s i th the 1001h series

concert  bcirg held in Seplernber of 1 9c)5'

' l 'hc Bach Col legiurn Japan (BCJ) has acquired a ior

miclablc u'orlciwide repulaliol tbr its recordings of Johann

S e b a s t i a n  B i r c i r ' s  c h u r c h  c a n t a t a s  o n  B I S  s i n c e  1 9 9 5 '

The BCJ uas tbuncled in 199() b) Nlasaaki Suzuki (who

remains i ts music director) ui lh lhe aim of introduclng

Japanese audiences to period inslrument performances of

greal \ lorks ol  lhc baroque period \ \  the name ot lne

elsemblc indicates, i ts nrai l  tbcus has been on the $'otks

of Johann Sebast ian Bach and thosc composcrs ol  Ger

r r a n  P r o t e s t i n t  m u s i c  * ' h o  p r o c e e d e d  a n d  i n l l u e n c e d

him, such trs Buxtehude. Schi i tz.  Schein and Boehm

T h e  B C J  c o m p r i s c s  b o t l l  b a r o q u e  o r c h e s t r a  a n d

chorus, ancl  i ts major act iv i t ies include an annual f iur-

concen series oi  Bach s cantatas and i t  nulnber of instru-

n ( n l J l  f  o ! r i r m m c '  l r l  r d J r l i " n  t h c  B C J  p r e ' e n t '  n a j " r

ru,rrks ,uci t  as Bach's St 14utt l t t ' t t  Pasri t l l t  Handel s

, ! l r ,sr i rr l t .  Monteverdi  s \crpcr ' - i  r l  r fu Blcs;t l  Virgin

M c r r .  a n d  s m a l l e r  p r o g r a m m e s  f o r  s o l o i s t s  o r  s m a l l

vocal ensembles
' fhe 

BCJ is brsed in Toklo and Kobc bul per lorms

throughout Japan For man)'  ol  i t \  pro. jects i t  has been

pleased to \ le lcone emincnt Europeen rr l ists ln Januarl

lgqg., l t .  gct was invi ted lo lsrael as the hishl iSht 01

the opening ser ies ol  the concer{ hal l  
' l lc ichal I la larbLLt

in Rishon Le Zion. and Pef ior lned crr l talx\ '  Handel s

M c s s i a l r  a n t l  B a c h  s  S t  l r t l t n  P t s t i t t n  F u r t h e t  l l l t e r

nat ionr l  tours are Plf ,nne. l

The organist .  hirrpsichorcl ist  rnd !ror lductor \{asaaki

Suzukiwas born n 195-1 in Koirc.  Jrtpan At the age of

12, he began to pla\ the organ t i l r  church Jervices everY

Sundal.  i f ler grut lual i r lg fr(nn lokro L nircrsi t t  of  Fine

Arts a;d Music * i th a cle grcc in compo:t l ion i t rd organ

pertbnnance. he cont inuecl lo Jlud) lhe hlrp: ichorcl  and

o r g a n  a t  t h c  S $ c e l i n c k  C o n s e t v a l o t v  i n  A m s l e r d a m

uruier Ton Koopnlan ancl Piet Ke'e Ha! lng achic!ed

Soloisl  Dipiom!,(  in both of his i l rstrLmlcnts in Amsler

dain. he $as alarded seconcl pr ize in lhe l ldqlsichord

Compel ir ion (Ba\!o conl i ruol  in 19110 ancl thirc i  Pr ize in

the Organ Conlpet i t ior l  in I9E2 in rhe Flaiders Fcst ival

a t  B r u g e s ,  B e l g i u n  D u r i n g  1 9 8 1 - 8 3  h c  * ' a s  a  h a r p s i -

chord instructor al  lhe Strat l iche Hochschulc iur \ lusik

in Duisburg. ( iernlany".  Since his relurn to Japan' l le has

n o t  o n l )  g i ! e n  m a n )  c o n c e r l s  ! s  o r g a n i s l  a n c l  h a r p s i -

c h o r d i s t  a l l  o \  e r  l h e  c o u n t r ! .  b u t  h a s  o r g a D l z e o  a n

acclainled concen series at the chapel of  Shoin \ \bnen's

l ,ni lersi t ) ' in Kobe. *here a French classical  orgrn bui i l

b) N' larc Grrnief is instal led.

l \4eanrvhi le lv lasaaki Suzuki has acquired an out-

stancl ing reprLtat ion not only l \  an organ and harpsichord

soloist ,  bul  also as a conduc(lr .  Since 1990 Suzuki hirs

been lhe musical  director of the Bach Col lcgiun Japanl

as such. he u'orks rcgular l) 'wi th reno$ned Europeln
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sololsts and ensembles. Suzuki has u on an enr. iable rep_
ular ion ibr his interpretat ion of Bach.r c lntalas on BlS.
l n  r u d i t i o n . 5 u z u l i  r .  r e c o r d | t - r  J . \ .  B r . h . . . n m p l e l r
n c r p s r c n o r d  m L r . r c  t o r  B I S .

_  
S i n c e  1 9 E 3  S u z u k i  h a s  g i v c r r  o r g a n  c o n c ! , r t \  r n

francc. I taiy.  Cernranl, .  Holhnd. S*i tzcr land. _\Llstr ia

? 1 9  
o l h e r  c o u n r r i e !  e v e r v  s u m m e r .  I n  J u l )  1 9 9 - 5  a n d

1997 Suzuki uas invired bv phi l ippe Herre*eghe ro con,
duct Col legiun \ l )cale, Ghent.  As a prore\\or ot  or-gan
and harpsichord. he teaches at Tokyo Unirersi t l  o i  Fine
Afts and Mu\ic.

Midori  Suzuki.  soprano. \ \ ,as bu.n in Kobe. She graci_
uir tcd f ionr the K)oto Cirv Univcrsir) .  of  Arts wi ih an
a w a r d  l r o m  r h e  K y o t o  M u s i c  S o c i e t \ .  I o  l 9 9 l  s h e
travel led to thc Nctherlancls to st l rdv baroque singin-s
ui th Prof.  Max van Egmoncl at  the Aci ldetnv for Earlv
\ 1 , . . i c .  A m . r e r , i r r r r .  r r n r l  r o  . l u d - r  , . p . . t .  n i  , n . . , 1  

" . ,senrble technique ranging l iont Gregorian Chanl to lhe
r e n a i s s a n c e  a n d  b a r o q u e  p e r i o d s  * . i t h  D r .  R e b e c c a
Stesrrt  at  Brabants Conserl .ator ium. She receivccl  hcr
, l i p l o n r r  i r r  I  q q ) .  \ l t , l o n  \ r r z u k i  h r .  ! i \  e n  i o n L r n .  i ,
var ioLrs countr ies in Europe and in Japan. She apperr\  f , \
a soloist  in cantatas ard u.dtor ios. as a member of r  ocr l
e n \ e t n b l e \ .  a n d  l o n t c t i n c s  i r t  a  c o l L e m p o r a r l  n r u r r c
-sroup a5 \ \ 'e l l .  In 199.+. she won a pr ize at the fesl i \ .a l  of
conlcmporar) nlustc in Belgrade Midori  Suzuki of len
pci lorms solo parts for the Bach Col legium Japan.

The counter-tenor Kai Wessel n,as born in Hambru-s in
196,1 and studied nlu\ jc theory. cor lposi t ion and singin-e
al the t- t ibeck Academt of NIusic.  During his Li ibcci
ycars Wesscl also \ tLtdied baroque perlbrmance pracl icc
t r t  t h e  S c h o l a  C a n t o r u m  B a s i l i e n s i s .  T h e  r e c i p i e n t  o i
numerous pr izes and rcholrrships. h! ,  ha\ sefvcd as an
Nsis{anl to Rend Jacobs in the product ion of opcras 1bt
C e s t i .  C a r a l l i  a n d  G I u c k )  f b r  t h e  I n r e r n a t i o n r l  F c s t i v a l
\ tek ol  Earlr  Nlusic in Inlsbruck. tbr the WDR Radio.
and at rhe Hanrburg State Opera. Kai Wessel has i rppcared
a t  r r u s i c  l e s t i v a l s  a l l  o ! c r  t h e  * o r l d  a n d  a t  n u n t e r o u \

opera houses. He leacl tcs singing and btroque pcrtbr_
mance lract ice at the Col lege of Music in Cologne. and
regular ly gives suntmer classes in Austr ia and polanci.

! lakoto Sakurada. tcnor.  completed his ntastcr degree
rt  Tok\o Nat ional LJni lersi tv of Fine Af ls and Mrisic.
special iz ing in vocai music.  He is now pursuing a cloc
to-ate al  the sane uni\ersi tv.  In l99i  he made his d6but
r i l  the role ol  Rodolt i r  in puccini ,s La Bohine at t  per_
tonntnce stven bv the Universi t !  Opera; he subsequenr_
l \  appeared in rhe rdle of Rorn6o in Gounod's Ror?lo er
.lillirttc et a perlbmance bv the Tokyo Opera producc.
l loth of thesc appearances u.ere u.cl l  receir .cd. N, lakoto
Sakurada part ic ipared in rhe Accaclemia di  Montegri_
dolfo \uppofted by Suntory Hal l .  Tokl ,o in l99j  and
\ t u d i e d  u n d e r  G u s l a v  K u h n  a n d  R e n a t o  B r u s o n .  w h o
both regarded him highly and invi led him to parl ic ipatc
rn thc- ir  rcci tals and perfonnances. He is also n ,rranrb",
ol rhe -\ccadcmia di Montegridolfo in Italr,. organized by
Gusta\ Kuhn. In addit ion to his operat ic carecr,  Saku
rrda i :  also act i le as a soloist  in Orator io perlbmrances.
His repertoirc includes the Elangel ist  in Bach's, !r . . /alra
P d r J l o r .  H a n d e l ' s  M e s s l c l i .  N , [ o z a r t , s  R e q u i t n t .  H i s
r c c e n t  r e r n a r k a b i e  p e r f o r m a n c e s  a s  a  s o l o i s t  w i l h  t h e
Bach Col legium Japan have attracted spccial  at tent ion.
\ lakoio Sakurada studied under Tadahiko Hirono. He is
!  mcmber borh ol  rhe Bach Cdlcgiuln Japan rnd of the
\ ik ikai  Opcra.

I 'eter Kooi. l .  bass. born in l95. l .  starred his nusicir l
careLa- dt the age of s ix as a choir  bov and si tng rranl
rolo sopralo parl !  i l l  conccns and on records. l lou,cver.
he \ tarred his fbrmal musical  sntdies as a ! io l in sludenl.
Thir  u rs iol lowed bv singing lLr i r ion f l .o l1 l \ Iar val  Es
t r t , ' L ( l . r t  l r (  : u c c l i n c l  C o r r , e r r J I , , r )  i t r  \ r r r . t c r . l , , , I  . , r r , l
r r t  l 9 E 0  h e  o b t a i n e d  a  d i p l o n t a  f b r  s o l o  p c r l . o r n t a n c c _
Petc'r  Kooi j  is a regular per lbrnrer at lhc nost imporlant
f e \ t i \ a l \  i n  E u r o p e .  H c  h a s  a l s o  s u n g  t n  I \ f a e l .  S o L r t i t
. \ r r c r i c t r  r n d  J d p a n  \ i t h  p h i l i p p e  H c r r e u c g h c - .  T o n
K o o p n t a n .  G u s t a v  L c o n h a r d l .  R o - g e r  \ o r r i n - s t o i l  a n c l



Michel Corboz. Since 1995' Peter Kooij has been r pro-

tessor of singing at lhe Sueelinck ConservatorY tn Ant

\tcfditm.

Kobe Shoin l lbmen's Universit l Chapel

\bn l lncle Mai 1723 an rvurde von Bach verlangt '  dal3 er

r l l t r ' i jchctt l ich Kantatcn komponicren und in der Tho-

naskirche aul l i ihten sol l te.  dics ohne f lnterbrechurlg '

sogar i rn Sorlrrr lcr ' - l rotz cl iescr Bcdingung suchle Bach

f i l i  iede ejn separates Thenra und schuf sonit  einc Serte

r,rn individuel lcn \ lerken Die ! ier Kai l t r len dul dicser

Cl) entstandet l  zvischen Jul i  uncl  Septembcr '  Auch *cnn

k"in" vnn ihnen be,otclcr\  gut hekrnn{ ist  :piegel |  doch

al lc sou'ohl Bachs Ernsthai i igkci l  bei  der Thcn)enu'ai l l

a ls auch sein groBes fachmllnntschc'  Ki jnnen ei : ldrucks-

vol l  q ' idcr.  Die Librct t istel  s ind unhclatnl '  aber ange-

sichts der grol3cn Lrnterschic '11'  j rn ( ;cbrauch el$a \on

Chori i len i rv ischen clen Terten I ' i innen * ir  schl iel jen'

dal l  cs zuischen Blch und r l iesct unbekannten Person

(oder l ie l lc icht Personcnl c in Ciebcn ur l i l  Nehnren gab'

m i t  v c r s c h i e d e n e n  C r a d e n  a n  Z u r o n l n l e n a r b c ' i t -  F o r

d c r u n g e n .  S t r e i t i g k c i l e n  r r n d  N l e i r t u n g s r e r s c h i e d e n

h e i r e n .  t n n e r h a i b  d c r  v i c r  K a n l a t e n  u n t e r s c h e i d c l  s i c h

BWV95 von den anclcren. 'h t ie eine ' \ r l  kr lkLl l iertc

Spannung zrvischen Musik rrnd \ \ i r r ten hat '

B\4 v 1-16: Erforsche mich, ( ;ot t ,  und erfahre mein

Herz

Diese Kai l tate l i i r  c len achtcn Sonntag ni ich Tr ini tat is

uurcle am l i i .  Jul i  172-3 erstmir ls aufgef i ihrt  Sie wurde

u n s  i n  F o r m  v o i l  C ) r i g i n r l s t i l l l m c n  u n c l  T c i l e n  z u c i e r

P a r l i t u f c n  i i b e l l i e f c r t  D i c  P a r t i t u r e n  e l t h a l t e n  R c i n -

s c h r i l t e n  d e s  N l i l l e l l e i l s  d e r  A l t a r i c  u i l d  d e s  S c h l u l J

choft ls.  was al ldcu{et.  dl l j  d ic Krntatc durch die Re! i

s i()n eiDe\ berei ts \o.haldencl l  \ t rkes enlstar ld E\ gibt

jecloch keincr lei  Nlater ial '  das daru beitr i ' igt '  den Cha

lakter des Originalu'erkcs luszunl lchen Ncben \ ie 'sen

aus clem Evangel ientcxt c lcs' l tges (N' l t  7:15-]3) r 'eruen-

dc'r  das Libremo al t tc! lalnent l iche Qucl len ! ic leror l \  bcr-

s p i c l s r v c i s e  d i e  P : r l n e n .  z . B  l i i r  Z i t r i e  u n d  A r l -

,pialung"n, \ \ 'e lche die Li iuterLulg von ( len Si indeD durcl l

ihr isr i  Blut zum Thenl haben Nlol l tonartet l  s lnd lJ l l

g irnzcn Werk rorherrschend' . icdoch slel l l  c lcr Eingangs-

Ihor in A Dur uncl hat pastoralcn Charakter '  so clai l  d iese

Kuntalc eincn wcsenl l ich hel lcren Eindruck hinlcr l l i l j l  a ls
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dic in dcat nichsten l i tur! ischcr \ \bchcn lblgenden Kirn_
rarcn l lWV i0-5 und,16. Diescr einlei tei lc le Srtz (A-DLrr.
l 2 / 8 )  \ i n S t .  ! o n  s a l t l i e n  H o r n k l i i r r g c n  u n l e r s t u t z t .  \ . o n
einer Gefal3theit .  rLlr  pl i i i lng berei t  i  or C;ol t  zu trelcn.
) , t rach eincr Wei le enrwickcl t  s ich cinc Fuge. Die \ lusik
b a f i e r t  a u f  d e n s e l b e n  M a l e r i a l  u i c  d e r  i e r z t e  S a t z  c l e r
: l f  t s s e  i n  A  l ) r r i .  B W V 2 3 . 1 :  \ . e n l l L t U t c i t  e l l l \ t r l n m l e n
bcide clcnrselben Oriqinalwerk.

N f . 2  i \ t  e i n  R c z i t a t i v .  D i e  \ l e n : c h h e r r  r \ l  \ c r r i o r b c n
u n d  h e u c h e l l  b l L i h c n t i e s  L e b c | .  $ i e  r l t r  T c r t o r . i I g t .  b e -
! l . . t , t  \ , ' i l  / r f l c i l .  ( l u l ( [ . r  H . l i l r l , r t , . ( i l  D r  l .  _  . 1 . . .  (  , .
t i . r r t r . . , h c r  n  . . l  1 r , 1 1  1 1 r 1 1 1  D . c .  .  .  . u  r . .  . . , . .  \ , t . r " r . . .
In der der int i t ier lc Klang hetzeni lcr l - r i l jc nt i rrel  rn t l ic: . .
S c h d n h e i t  L t f j c h t  ( N f . 3 .  , 1 1 o g / 1 r  I ' r c l o  . { r 1 ( / ( r r ) .
f rnol l .  :1/ .1 l2l11 -  .1/ l ) .  ur ihrend eine Oboc d rnrorc
beglei tel .  In i leren Nl i t tekei l  schl ieBl ich br ichr dic aio[. .
furcht geraclezu heraus.

\ V e r : n  n i c h t  e i n t n a l  d i e  H i r n n t e l  r e i n  s i r d  r [ ] r r r h
l l i o b l .  r i e  L a n n  d a n n  c i n  N I e i l s c h  G o i l e s  U r t c i l  i f
t ra_[cn.)  Genau hicf  l r i f t  d ie reinigendc Kraft  ron. lc:u
Blut in den Vordcrsr lrnd (Nr. .1.  Br;Jrezrtarr\ . ) .  Die Krn
tatc lal t r t  ln i t  Nr.5 frut .  einent Duett  f i i r  

' fcnor 
ul( i  Br l . i

( h - m o l 1 .  l 2 l t l ) .  A d o r n s  S L i n d c  N i r d  c l u r c h  J e \ u  B l u l  g .
. r r l r r r t .  D : r .  D u e i l  \ r ! i I l l  r r r i r  c r r r c r r , ! i l i i t l i ! e n  R r t . , i l . .
dus dent sich spl i tcr ein Kanon ent\ \ , ickcl1. der prful lc l .
F o r t s c h r e i t L l n g e n  k o t n b i n i c r t .  D e f  l c t z t c  S a t z  p r e i \ t
Chf ist i  kostbafcs Blut nt i r  den Worlcn \ur Joharn l leer
m a n n s  C l t o r a l  ( N r . 6 .  h - n t o l l l .  E i n  v i c r s l i n t r t i ! c r  ( _ h o r
*  t t L i  r , ' r t , l e r '  \ ' i , r l i l t u n  . 1 . . 1  l t : n l  \ l . , I i l t e . t  . . t  s c i t c f l .

BW\'1-18; \ larutn betrr ibst du dich, moin Herz?
Dicse Kantatc trurde ant l -5.  Solnrrg nach Trinirat i :  ur
aulgel i ihn (5. Seprember I  723).  c ine \ \bchc vir  B\\ ' \ '9 j .
Sje ist  da! crsle ron Bachs E\pef imentcn int  \ermischcn
r.on Choralsnophcn nt i t  Rczi t l l i \en. Ar ien und Ariosos
z u  e i n e r  V j c l i l l t  r  o n  n t o d c L i l e n  l e r t c n .  . { u s  t i i c s e n t
Grund ist  diesc Kon4nrir iort  r ls \bt l l iu l l r . ier eesantten
G r u p p e  d c r  C h o f a l k r n l r t c n  \ p l i t e r c r  J o l t r e  a l r L l s e l t e n .
Der Choral  eincs unbelrnnren Verfasser\ .  aul  c lcnt drs
St i ick basierr.  hei l j t  t l rarrar bt,rr i iht  Ju r l i t l t .  nt , i r t  I lL,r : :

( 1 5 6 1 ) .  I ) c r  L i b r e l r i s l  * . i i h l t e  c i i e  e r s t e n  c l r c i  d c r  u r _
sprt ingl ichen vicrzehn Verse cles Chorals und konbiniert
src nt i t  f reien Verrcn. um einen Text I ,on becieulencler
innercr I)mntrt ik zu schaf l 'cn. Djeser 

. I txt  
spr ic l l  ! .orr

Leiclel  t ier \ lcn:chheir .  die sich dennoch nichr \ ,on der
5or-ge unt rrc l t :che Gi i ter rbsenden kaDn. und lerst i i rkt
\ o n 1 l t  d i c . \ u s s l g c  c l e s  C h o r a l s .  E s  m u l j  $ , o h l  k a u r n  b e -
l o n t  $ e t d e n .  d r i 3  c l i e s e s - l h c n t a  a u c h  i n t  E v a n g e i i u n t  d e s
T r s e s  z L r  l l n d c n  i i l  ( N J 1  6 : 1 . 1 - 3 . 1 ) .  N l i r  w u n c l e r b a r e n
\\ech:eln rrncl  Kontrasten beschreibt Bachs \{usi t .  * . ie
das Vei l t ruen zu Gott  Bcf ieiung vonr Lciclen br jngt.

D . t  e r . t i  S .  l /  r . l  ( i n  a l r , ' r : r l  n l r  R e z i t r r , ,  , l r . . t , r l l .
- 1 . / - 1 ) .  D e r  C h o r r l s a t z  { e r \ r c  S l r o p h e )  i \ t  m i 1  A l 1 _  u n d
T e r o r r e z i t a t i r e n  ! e r \ \ . o b e n .  D i e  M u s i k  i n  h _ m o l l  m i l
v r c l e n  D i \ l o n a n z c n  u n d  e l n e f  l a l l e n d e n  c h r o n a t i \ c h c n
l- inie i rn BalJ \ l ,dt ] t (nto) spiege)n die , .Sor-sei . '  . l ieser
\ \ 'e l t  \ \ ider.  ur ihrencl die Oboe d anrorc aut i i i l l ig die vor
heri-ee Choralnrelodie utd charakter ist iscl tc \ , lotrve spiei l .

Der zueitc Satz lE-cinnt nt i t  eincm Bal l rezrtat iv.  Die
t : i ! l r c h ! ' n  S e u l z e f  u n d  T r i i i l e n  i n  d i e s e r  W e l t  i r e r r l e n
d u r c h  c i n e  H a n n o n i l  m i l  s c h a r f e n  D i s s o i t r n r e n  b e
schrieben. An dic\eln Punkl setul  der Clrorr l  uiecier ein
r h - n r o l l .  , l / ' 1 ) .  w i i h r e n d  d i c s c r  v o n  G o l e s  S e c e  n  i r n
H  r  r r r . ,  r r l . i  . r r r r  , J c r  f r . l c  . i r , , : r .  . J , r c i r , . n  , i r e  - i r r l c
l l i )ahlencn Sopran- und Altrezi l r t i \e \( t r I  ocr arntei l .  c ln-
\ i n r e i l  S e e l e .  I l i i l s i c h t l i c h  c l c r  , \ D l a g e  i i h i l e l t  d e r  S t l z
\ trr l ,  dent crslen. is l  aber noch kntppcr.  In der z*ertcn
I I i i l  f ie \  ersr i i rkr dcf Chor ci ie pol l  phone Ge\chi i l i igkeir .

\ ' l t t  den Tei lorrer i t i i l iv zu Bcsinn dc\ dr i t ren Sal/ei
r  rrd durch Gdt!-sglrube Aigst i I  Tro:t  \cfsrndel l .  Ein
Jie!dcnfeiches C;-f)ur selr l  c i l t  und l i jhf t  zur lol !enden
\ - r c .  c r r r c  l l . r B r ' r , .  '  \ r  ] .  D - D , . r .  . 1  I  i , r  \ l c r  r r . r r . . r r l .

u r r r ' f b r o c h e n  v o n  . , F r e u d e r n n o t i \ , . .  ( S c h * e i t z c r ) .  D i e s c
\1u\ iL urtrde spl i ler l l i r  die , 'Vr, .rrr  i r  0 Di l  B\\Vl j6
fe\ t (1lef l .

t n  e r t e m  k L r r z c n  R c z i l n t i \  ( N r . 5 l  t r g r  d c r  1 l t  d e r )
5 ( r f g e n  c l n  e n c l g r i l t i - e e s  L c b e r o h l .  Z u l t  S c h l u l J  c f l L i n t
d e r  C I r o r u l  e i n  d r i l l e s  \ l a l  i N r . ( r .  h  n r o l l . 6 i g r  u n d  s i r r c t
I r ' r i t t L  i l  . 1 . .  \ t ' , , t n r .  L  i l l c r '  - c t .  l t , , t  l  r t .  l t . . t . . t  t \ c . , , . i l t , i l .
\  ( )rn ur)ef\chLiI l ichen Giruben an Ciorr.



BWV 95: Christus. der ist  mein Leben

B W V t ) 5 . . . C h r i s t u s .  d e r  l s t  m e i n  L c b e n " '  w u f d ! -  a m  1 2

Septcnbcr 1713. air  'echzehnten Sonntag nach Trini-

tet is erstmal:  aufgef i ihrt .  Der Evangel icntexl  f i i r  den bc-

tref icndcn Sonnlag aus denl Lukaselangcl ium erzi ihl t

lur c ler Aufcr$eclung clcs Sohnes ciner wi lNe Die mit

cl iesenr Tcrt  rerhunclene \ \erkgruppe (BWV l6l '  l t  und

17. so* ic dts r  or l iegcncle Wtrk) ist  einc Schalzkirmmer

hinsjcht l ich Brch: rnusikir l ischer Beschl i t i igung mil  denr

lhcnta Toc1. l lauerglocken l i iu len in ihnen al len'  aber

BWV 95 *eist  eine einzigart igc Anlagc aui Hier werden

v i e r  ( l )  r ' e r s c h i e d c n e  C l l o f i i l e  v e r w e n d e t ; . i e d e r  s p l e l t

einc eigene Rol lc rLnd hr l  c i i le eigcne Fom (Si imtl iche

vier Ciorile behancle'ln das Thema Tod und \\'LLrden da

mals zum Gebrauch in Cot lesdiensten zu gerade diesen

Sonntrg emptbhler ' )  Z$ci von ihnen werden gleich io

"rr t"n 

t f" i l  
verwendet.  s as ein wenig bel iemdl ic l l  $ irkt :

e s  i s l  a b e r  n i c h t  u n m d g l i c h .  d i e s  a l s  K r i l i k  a m  T e x t

seitens Birch zu sehcn. ln diescm Sinn ist  dies ein Werk'

dem einige Aufnlc 'rksankcit .sebi ihrt ,  rvenn * ' i r  Bachs

Komposit ionsmethode und fel ig iosc Perspekt lve erneul

in Betracht ziehen.

Der Erci i fnungrr i r tz ist  einc unge*'c ihnl ich Korbi-

nat jon !on z\ \c i  Clhorl i len. die cin Tenorrezi lat iv (und

Arioso) umschl ieBen l i  Lreginnt ni t  c inem Ritornel l  in

G - D u r .  l / ' 1 ,  e i n c n l  D i r l o g  z * i s c h e n  O b o e  u n d

S t r c i c h c r n .  I ) i e s c !  r h )  1 h m i \ c h e  - ' l - e b c n \ l n o l l \ "  b e -

hcrrscht clen erstcn Chorr l :  anderersei ls \chei i l t  e\  aucl l

gerade dadurch eine dct( l iche Bcschreibung des Todcs

zu sein.

N l l c h  d c r r  C h o r a l  s e t r t  d e r ' l c r l o r  m i t  e i n c m  a u l l

munternclcn , .Mit  Freuden cin Scin Slerbel ied ist  ge-

macht.  und die Worte sincl  kraftvol l  dber dcr Rahincr l

s c h e i n t  e l s a s  g e z \ \ ' u n g e l l  f ) i t s  H o r n  ( s i c h e  N l a s a a k l

S u z u k i s  K o n n e n t i r r e )  l e i t c t  z t l  e i n c n l  f f a u c r r i l o r r l e l l

t iber.  di i \  ins Al l (gro ( .212')  wcchselt  und cler zweite

C h o r i r l  b e g i n n t  ( d c r  l u t h e r i s c l t e  S i n c o n s c h o r a l )  D i e

Stimmung is l  jedoch etwas gehetzl .  wi ls dazu l i ihrt '  dal j

<lic Botsclralr dc! 
-l'extes 

Mit FtiL'l untl Freutl ir'lt luhr

r l a l l i n  b i s l a n g  n u r  e i n e n  E i n d r u c k  d e r  ( l e s a n t l d e e

\\  ieclergibt.  Hicr behirnclel t  Bach den lutherischen Choral

\ \ ' ie cin extcme! Dogma' rurt l  cs scheint Anerkennung

urrcl  Sympathie f i i r  diese lnlerpretal ion sei  den lblgenden

Si i tzen anvertraut.

Wie unt ein \ ' lakel abzuscht i t teln sagt der Sopran ln

b e s t i m m t e n  T o n f a l l  d e r  \ v e l l  l - e b c w o l l l  u m  a n -

schl ielJencl Vaier ius Flcrbergers Choral  l i r tu ' t  t i l l  i th dir

gchcrr (Nleloi l ie von N' lelchior Teschner) zu sir lgcn Das

2itat  dicses dr i t len Chorals \ \ ' i r t l  \or c inenl lebhalten

Nlot iv des Cont inuos und cincm Obbl igato dcr Oboe

d ' a r n o t e  b e g l e i l e t .  $ o d u f c h  . l e r  C h a r a k t e r  e i n e r  A r i c

cntstcht (D-Dur, l /4).

Der nun ruhigere Tenor Lresingt da\ Verlai lgen den
-lbd. 

das Ende des Leidcn\.  . . i r  nleinen Cl lrcclern zu

s p i i r e n  ( B u c h  H i o b ,  N r ' ' 1 .  R e z i t r t i \  I  E i n c  A f r e  ( \ r ' 5 '

f i -Our.  3/ ,1) ninlmt diese . .n1 st i :chen Lerdenscl laf t  aul

. , A c h ,  s c h l a g e  d o c h  b a l d .  s e l g c  S t u n d c l  B e i  d i e s c n

wortcn ertdnt der i iberr i rschend der Klang ciner S1'm

phonie von Glockcn Die errten Violrncn spielen Sech-

zehnrel .  die z$et len ulcl  die Bri i tscl len Achlel  LLnd clas

C o n t i n u o  V i e r t e l .  a l l e  i u r  I ' i z z i c a t o  d e n  K l a n g  I o n

Clocken verschicclencr Grci lJe imit ierend Dari iber cnt-

fal ten zlvei  Oboen t i  amorc ein frc ihi ichcs Duo

Das BalJrczi t t t i r  (Nr.6) wir i t  etwas l- ich1 auf diese

u n g c w i i h n l i c h e  p s ) c h o i o g i s c h c  E n t u ' i c k l u n g  W a s  i h r

einen Sinn gibt.  ist  i l ic i ruf  dem Evangcl ientc\1 baslc-

rendc Botschait  eincs sicheren Vertrauens in die Aufer

s r c h u n g .  D i e  Z e i l e . . s e l i g  A u f e r s t c h n "  w i r d  v L D  e i n e r

grol3en. nirch oben ausholenclen Cont inuol jnic beglel tc l '

ivas einen statken Linclrucl  hi l ) ler l lBl  An diescr Stcl le

w i r d  d c r  v i e r t e  C h o r a l  v o n  s l i n t l i c h e n  S t i m n l e n  u n d

lnslrunlentcn rnge\t lD1rr l .  gleichsarl  emporsteigcnd un

arn EJrdc'cler Kantale den Glauben an dic Aufcrstehung

zu bekri l i igcn (Nr.7. G Dur, '1 l ' l ) .

BWV,16: Schauet doch und sehet,  ob i rgend ein

Schmerz sei

Die Erstauf l i ihrur lg dieser Kantate land am I August

1723. clem Tehnten Sorlnlag nach Trini tat is sl i l t l  ln der

vorigen wocl le u'dr BwV 105 (, .Herr,  gehc nicht ins Ge-

1 2



r icht ' )  aulgcfLihrt  * .orden. Beide \ ! 'erke belassen sich
mrr den Fragen dcr Si inde und der gdtt l ichen Bestraf lng
und vcnnit teln clurch ihre ernste Strcngc clen Eindruci
einer geschlossenen Einheit .  Jedoch ist  c ler pathct ische
K l a n g .  b e s o n d c r s  d e r  z w e i e r  B l o c k t l d r e n .  - s c r a d e  i n
diesem Werk einzigart ig.

Der Evangel ientext l i i r  den zehnten Sonnlag nach
T r i n i t a t i s  s t a m m t  a u s  L u k a s  l 9 :  . l l _ l g :  i n  t i i e s e n  A b _
lchnif t  prophezeit  Jesus die Zerst i rrun-!  Jefu\t lcm\ ul l ( i
vertreibt  die Hi indler aus dem l .empei.  \bn diescnt Text
i n l p i r i e r t  v e r w e n d e t e  d e r  L i b r e r r i \ l  e i n e  S t r o p h e  a u s
Jeremias'Klagel iedern im Alten Testancnt.  ct ie Xtage
i iber die Zerstdrun-q der Hci l igen Sradr.  ror c len Aucin
J e r  S l n J e r  r l .  G r [ r \  S t r J f u  d a r g e , l e l l l .  D r c r e r  f e r r  c r h
D J c n  u t (  U r t c H e n h e i l .  e i n c  V i e l t J l r  r l r e t u r i . i h c r  T c . i r
niketr  zu entwickcln. *obei der strenge Gebrauch ron
Dissonanzen aulf i i l l t .

Der Aniangssatz (drol l ,3/4) veru.enciet das Zi lar
a u s  d e n  K l a g e l i e d e r n  a l s  T e x t .  D e r  G e g e n s t a n c l  d e r
Klage ist  hier nicht eindeut ig angegeben, und eine Reihe
von Inrerpretat ionen l ind mdgl ich. Die Hcirer zu Bach.
Z e i l  j e d o c h ,  d i e  s o e b c n  d i e  E v a n g e l i e n l e s u n g  - s e h d r r
hatten. dl i r f ren noch das Bi ld von Jesus, um Jerisalent
, .k lagend", vor Augen gehabt haben. Das St i ick ist  r \ \  er
tei l ig.  wie ein praludium und Fuge. Der ruhige er lrc Tei l
$urde spltcr l i i r  die l lc. i rc 1l  ,4 nr1l  revidierr  (dar er i
nl l i . r  in Glor iul .  Der zweite 

' I .e i l  
mit  der Bezeichnurg

Un poco al legro ist  eine Fuge. deren Thema den korl_
menden Angri l f  Gottes Zornes schi lden.

. .  
H i c r  . c r z t  d r r  T e r r u r  r r r .  r i n i g e  , c h u r f  a n k l r t l c n J r

w o r t r  l b e r  L l i e  ! ( f r l l ( n e  \ l . d l  C o l t e .  r  o r z u t r t g e n  l \ r .  : .
Rezitat i r , ) .  t r ' i ihrend z$,ei  Blockl lc iren beharr l ich cin
kurzes Moriv spielen. In der folgenden BaBarie (Nr. j .
B-Dur.3/,1) uerdcn Bl i tz und Donner.  die Ursache der
Zerstcj .ung. lebhaf i  geschi ldert .  Strclchcr und Cont inuo
imit ieren das Drbhncn von Donner und Bl i tz.  rvelchc die
Erde treffen. s i ihrend daniber die l . rontpeten krat ivol l
die Krise aurrufen. Nat i i r l ich s, i rd nicht nrrr  Jerusalern
von Gottes Gericht bedroht.  Hier i ibemintnrr der Alr  mi l
einem Rezital i \ ,  (Nr. :1).  uelches die perspekt ive in die

Gegentr 'art  ver legt und uns eine \ \ ,arnung gibt.  Aber
Jesus ist  un5er Schi ld!  lm f i inf ten Satz. einer Altar ie
( g - m o l i . . 1 / , 1 ) .  s c h i l d c r t  c i n  L i e b c s c l u e t (  z w e i e r  B l o c k
l ldlen das Bi ld von Ki iken unter dem Schutz Jesu. Eine
Oboe da caccia i jbernimrnt c len t iefsten part ,  und das
Conrinuo lel t l t  \ 'a j l l ig.  u,as dieses Bi ld noch verst i i rkt .  Es
fol-gt ein Choral .  der gleichsam Gebet und Aitruf  an Got
r\ l  (  \ f .  6.  -s-11ol l .  ,1/ ,1).  Wiihrend die Blockf l6ten die
Z s i \ c h c n r a u n t c  z u i s c h e n  d e n  Z e i l c n  r e i c h  a u s f i i l l e n .
halten die i iber clem Chor l iegenclen Instrumcnte einen
f o r t l a u f c n d e n  R h y t h m u s ,  d e r  d i e  l e t z t e n  R e s t e  a n g e _
\anlmel ler Furchl schi ldert .  Diele l .echnik ist  auch im
lctzlcn Satz von BWV 105 zu hnderr.

@ Tadashi Isoyama 1999

Lber die Quel len von BWV;16
Einc deurl iche. l tandschri f t l iche paf i i tur aus der Ent_
\rehun-gszelt  von BWV:16 l iegt nicht vor,  und al les. * ,as
uns gcbl ieben ist .  s ind die bei der Erstauff i ihrung anr L
.\u-sust I723 verwendelen St immen. Eine -qan"ua Unt. ._
\uchung dieser St immen ergibt nehrerc clenkbare Bi lder
e i n e s  A u t o g r a p h s .  B e i s p i e l s u . e i s e  w u r d e n  d i e  m e i s t e n
S t i n t m e n  v o n  J . A .  K u h n a r r  g e s c h r i e b e n .  n u r  c l i e  d r c i
S t i m m e n ,  d i e  s i c h  i n  N r .  i  n r i t  d e m  C h o r  b e u c g e n
r. l romba/Como da r i rarsi ,2 Oboi da caccia).  stamien
ron Bach selbst.  Unter Miteinbeziehung anderer I l in_
qeise u' i rkt  es uahrscheinl ich. dal i  dicse clrei  St immen
nicht in der Originalpart i tur zu i inden sind. Zumindesl
! c h e i n t  e s  p l a u s i b e l ,  d a R  B a c h  e r s t  n a c h  v o l l e n c l e t e r
K o m p o s i t i o n  b e s c h l o R .  d i e s e  I n s t r u m e n t e  m i r  e i n z !
b e z i c h e n  u n d  d a h e r  d i e  I n s l r u m e n r a t s t l n m e n  d t r e k t
schrieb. r \uch ist  in den Biockl lai lenst inmen der Nr.5
und 6 dic Angabe,,Recit  tacet. ,mir Tinte gcstr ichen (es
exrst icr l  kein Rezitat iv in i rgendeiner der heute vor i ie_
genden St intmen). Dies ueist  auf die N{dgl ichkcir  hin.
claB eur Rczitat iv in der part i tur exist ierte.  oder dal j  zu-
nlndest elnes geplant war.

D i e s e  U m s t a n d e  g e n i i g e n  a b e r  n i c h r  d l s  B e u e i s
dafLir .  daL:t  ein l i i iheres Manuskripr diescr Kantatc exis-

1 - l



I ierte und aufgef i ihr l  uurdc. oder dr l l  d ie Aui iLihrung

f i : l  n i . f , ,  d ic 'Urauff i ihrung cles \ \ ierkes uar '  Nenn rvir

abcr cl ie l ie lcn i lbcreinst imtnungen z\ ischen clcr vor-

l iegenden Krntate und BWV l05 die lLir  c len I 'or igcn

ioi*g g. ' . ru i" t  .n und an ihm rufgef i ihrt  $ urdc in

n^r l io, , ' , , !  r ichen l icgt der Cledanke nlhe die\ \ei  ver

, u u r t i . t t  l l i "  t ' r . t e  . \ u l  f i i h r u n g  g c \ ! e s e n  J c d e n f a l l s

f tu,n"n, l ia."  inr lerur l . lcn alr  \ \ ' icdergabe des Komposi-

l ion. l ) fo/a\.e\  i l l ter l )rel ia l l  $ erdcn'

L  h c r  t l i t  I  r t t t t l r r  u ( l t r  (  r r r n { r  d r  t i r a r \ i

A I i  l i ) r l \ e l r u n g  c l e r  r o r i g e n  K r n t r l e n s a m m l u n g  b l e i b t

clas Hiruprprohlcrn der Bl 'c l lb lasin\tr l i l lente hcslenen'

Der Fachuelt  s incl  vor r l lcr t t  B\\ ' \ r '16 67 unci l6 l  als

Kanlatcn bekannt.  dic r las . .Curro ' fu l i f i r rs i '  \ 'er l rr lscn

ALrer \ ! 'as ist  c l ieses . .Corno dr l  l i r r f \ i  e igci l t l ichl  Ei i le

cl l rekte tberselzune beslgt . .Hon mil  einen Zug" aber

l  
" , , ra "r i , t ia,r  

keir isolches Instrumcnt nlehr '  l t i  c ler (Jr i -

c i n r l s t i r n n e  l i i r  B W V ' 1 6  s l e h i  d i '  e i n n r r l i l l c  A n g a b e

.. trn,r tn.  O Corno ci i r  t i rarsi  in Brch\ eigener Hand-

schri t i .  Ihre Bedcutulg uurcle ausgiebig dcbrt l jcf t  bi \ -

h i r . . l l e t . l r r r . ' . , ' n t l c  I  i l ' L t n :

Z u n a i c h s t  e i n n l l l  e g r l  o b  e s  \ i c h  n l r i l  L r m  e l n e

l f o r n p e l e  o d c r  e i n  l l o r n  h a n c l c l l  ( d i c s e  I n s l r u m e n t e

. u r , 1 e n . ' , t , t  t l e n s e l b e n  \ l u \ i k e r n  g e \ p i c l t )  i s l  c i n

grundlegent les Prinzip al lcr  !cnl i l lo\ 'n Bi i rockhdrncr '

i t , r l . l  s i"  i rur nul i rr i ichc ()bci l ' ine \er$erl ' len F- inc Rcihe

. . q , r .  r z i . l l  l t i r h c r c r  I i ' t r t .  v  r c  z  l l  r ' r ' c  : k '  l  l  I ' l l l  l n i l

,1",r  Lipp"n hcrvorzubrir tecn. rer langtc ein grol3es NtaLl

a n ' l e c i i n i k .  D a  B a c h  i n  s e i n e n  K o n p o s i t i o l e r l  h i i u h g

Taine vcr lairgle.  c l ie nichl  durcl i  ( ien ( ;ebrr luch der nal i i r -

l ichen Obert i inc gespiel t  $erclen konnrcn uurcle ein Zug

v e r s e n d e l .  u m  d i e  L i i n g c  c l c s  l n : l r u n l c n t s  a l l  s l c h  z t l

vcr i indern (und strr i t  auch dcn Grundlon dcr Oben6ne) '

so claB cl iese' lone gespiel l  \ \erden konnten Eine Tronr-

pcle nt i l  e incn Zug zu verschen is l  relat j \  ei i fach'  abef

ir ," , r  krn,t  s ich schwer die Nl i lg l ichkeit  rorslel len eincn

Zug an ein l lorn zu nlol t ieren

V o n  d c r  q i s s e n s c h a f l l t c h e n  D c b r t l e  r b s e h e n d  h a l

Toshio Shimada, Tronpctet des I lach Col legtrur Japan'

er lolereich ein I lorn l r i t  e inenl Zrrg enl$ickelt  di i !  er-

i , , , , t  i  St; , tn,"n zu spielcn. c i ie nehr r ls die nat i i r l icherr

Obertcinc ver langen. Bci c iet  r  or i iegenrlen Serie machtcn

*i ,  ,un , t i . . " t  Ldsung Cebrauch ln wifk l ichkeit  aber

uaren. ror r l lem im crstcn und dr i t ten Sal l  \on I I \VV'16

uncl c lem Arfangssatz von B\\ 'V') :  bclondere Alde-

rungen not*cndig. um cl ie fonrt tet l  uld dl l !  Tenlpo der

c i n ] e l n e n  S t i i c k c  a n z u p i r : s e t r '  $ i e  r i e  i r !  l - r u f e  d e r

I ' robenarbeit  l tstgelegt \ \  urdcn

Der Gebrauch t les Cont inuos bei I t \ \  \ '  136 und '16

L,ber ct ieses Thena habe ich \chon i) t ler\  gt-scnrlcDcn-

t l e n n o c h  g l b t  e s  r i e l e  D i n g e  d i e  h i n s i c h l l i c i r  d c s  G e -

b r i r u c h s  c i e s  C o n t i n u o s  n i c h t  r c r : t r n t l c n  \ ! e r d e n  l n

L e i D z i g  u u r d e n  u n l  e i n e  c r o L l e  S e k u r l d e  n i e d r i g e r  r l t l

t ierte Srirnmen nuf f i i l  i l ie Chgcl \cr\ \end! ' l  Noch crhal

lan" t , ,u,rpo,t iarr"  Noten nl i l  Bczi i i i ' f l l l lg be$cisen chl l

t l ie Orgcl  bei  Auf l i ihrungerl  retrrent lel  uurde Abcr in

Fl i l len-wie B\\ ' \ ' -16 rxlcr l -16 c\ is l ier l  ncben dcn t f i ts-

D o n i j f l ( |  \ o l ,  t .  r . r  O r t .  I  r , , ' , 1 '  c r  r .  ' t  , t .  t .  S t i r r t t  t c

n r c l r t  t r l r r l ' l ' , ' r " c r t  .  F u l  r \ \ ' /  l r ( l l  I  r l t '  r  d u ' t  l u r  ' l t r

iverke. c l ie trn crt ter Jrht der l -eipr iget Periode urauf-

ecl i ihrt  \ \urcler.  chi l f rk lef i \ t ischcn Kai l tateo'  ge\piel1 in

i len zuei Nlonltcn \o dcr Eri tautTt ihrtnl l  \o l  BWV'16'

gibt e\  nicht l r rnsponier le Lrezi l fer le Sl inlnen auch bel

B W V 2 l .  1 8 5 . 2 1 .  l - 1 1  u n d  1 - 1 6 '

D i c  e i n r i g c n  I r l \ t r L r t r e n l c  f r i r  $ e l c h e  c i n e  B e -

z i f l e r u r r g .  l i c l i t  a b e r  c i r e  T r a n s p o : t t i o n  n o t u e n d i g  i s t '

s i r td Cetnbalo uncl [ -aute.

B s  g i b l  u n t e f s c h i e d l i c h e  E f k l i i r u n g e t  i i j f  d i c s e

Stirnmen. uic z B. dr l l  d ic Bezri ferung f i i r  ein '  spelerc

Auff i ihrurg zu cirrer andetcn Gelcgenheit  hinzugcft igt

n ' o r c l e n  s e i .  o d c r  n u r  f i i r  P r o b e n z w c c k c  e i n g e t r i r g e n

$uc1e. Aber da r lun ein solchcs \ ' later ial  exist iert  rneinl

dcr Aulor.  sol l le man t l ie \{69l ichkeit  def gleichz! ' r l rgen

V e r u e n d u n c  v o n  O r g e l  u n d  a n d e r e n  H o f n o n l e l n s t r u

mcntcn z$'ecks \r ie l fal l  bei  der AutTi ihrungen \  or\rchlrs

in Bctracht zie 'hen
A Mas\aki  SuTuki 1999

t. l



Die Kapel le der Frauenunir .ersi t l t t  Shoin. in uelcher
d r e s e  C D  a u f g e n o m n t e n  \ \ u r d c .  $ u f d .  t n t  \ l l i r z  I g l l l
r .on der 

' lakenaka 
Corp(rr l iqt  \ol iendel.  Slc n urde nt i t

der Absicl t t  cr l l r l l l .  c lnl i  s ie r lcr Ort  zrhlrercher ntusi l l
l ischer Erei-snisse \ \erden sol l tL-.  nt i t  der Orgel an zt ,n
l f a l c r  S l c l l e .  u n d  n a n  \ \ . a r  d a h e r  b e s o n d e r s  r ] r r r u J .  b e
clacht.  eine aulJcfordel l l iche , \kusr ik zu rchrt . l .cn. Dir ,
d L l r c l t s c h n i t t l i c h e  r k u s t i s c h e  R e s t n a n z  d e r  t . r f e n  K a
pel lc l iegt bei  et tr  [  .J.E Sekuni]cn. und ntrn be|t lh l . ,  \ l ih
bcsotdefs daruln. t la l j  d ie t icferen Re-! i \ r . f  lc i rcn r l lz l r
l a n g e n  \ r c h k l a l g  h a b e n  s o l l t e n .  D i e  K r i r e l l c  h r r  e i n .
r .on N, larc Gamicr inr i .anzcisisclrcn Brr oikrr  i  l ,cebrulc,
Orgel.  Konzcrle f inclen regelrDl i l3 is start :  c las 100. Se[en,
konzert  wurde im Septel tber I  q9-s \  efulstr l lct .

Das Bach Col legium.lapan ( l lc j r  hor sei t  l r )9-5 durch
rhre Aul iahnten der Kirchenkantrten J.S. l lach\ bei  BIS
e i n e n  c n o r m e n  R u h : n  e r r u n g c n .  D a s  I I C J  w , u r d c  i 9 9 0
ron Masraki  Suzuki gcgrr inclet.  dcl  nlcn rrrc r .or:c in
n r u s l k a l i s c h c r  L c i t e r  i s t .  l D i t  d c n t  Z i e l .  c l a s  j a p a i l i s c h c
Pu.bl ikun nr i t  Auff i ihr l rngen der grol len Barock\cf lc
aul zel tgelrcuen lnstrumentcn \er l ral [  zu machen. \ \ i r ,
d e f  N a m e  c l e s  E n : c m b l e s  r n d e u t e t .  k o n z c n l r i e r l e  J l i l r
! lch luf  die \ \ t rkc Johann Sebast ian Bi ichs urtd . jeDrrKcrDponistcn dcLl lschet prorestai l r ischer \ ,1usik.  dic,c,rn..
\ /orgdnser uucn uncl ihn beeinl lu/Jten. rr ic,  Burtehudc.
Schi i rz.  Schein uDd Baihrn.

D a s  I I C J  u m t a l j t  s o u o h l  e i n  B a r o c k o r c l t e s r e r  r l :
r l rch erncn Chor.  und zu den uicht igen Akl iv i t i i tc l r  gr,
h i i r t .  r t r  l j r ' r r l r i l r c  \ , . t , r  \ o I r  \ , \ . r  K n n z : r t c t r , r r r t  B . r - l r
kai l i r len ui ld eirrc Rethe voi l  In\ l rumcntalprogLamnten.
, \ u B e r d e n t  b r i n g l  d r s  t s C J  g r c l l J e r e  W c r k c  $ i c  B a c h .
tr lut t l t t iuspussi0tt .  I I lnclels Mcr.sirrs.  \ {rrr tcvercl is I i , r / rr i
lcr  l lc i l igctt  . l t t t tg l i t t r r  . l lur iu.  und kleincre progrlnrntr ,
lL i f  Sol isten odcr kic ine \ i tkalerrscmblcs.

D a s  B C J  h a r  s e i n e n  S i r z  i n  T r r k j o  u n d  K o b e .  s p i c l t
r b e r  l 0  g a n /  J r p a n .  u n c l  f t i r  v i e l e  p r o j c k t c  h a t  c s  r i c h
-gef icut.  cufopi i ische Ki in\ l lcr  zLl  begrl i l len. uie NIax ron
F g r l , ' r t r i .  \ : r r r .  r  \ . 1 , .  1 t . 1 .  (  ' l  i , l , , l j l t  p r e l . r r d r . . r r .  p . . t c .
K , , , ' i t  \ 1 , ' r  k I  I r r r l l r e r .  \ l r . , . r c l  (  1 r . 1 , . . , .  K . r r  \ \ . . . , t 1 .

l r

Gqd Trirk.  Michacl Schopper.  Slephan SchreckenlErger.
Enrico Gatt i .  \ . I r rccl  ponscc, le.  . \ l l iedo Bcrnardini .  Dan
l-aurin und das Concerto palat ino.

I u t  . l a n u l r  I 9 9 9  s . u r d e  d a s  B C J  n a c h  I s r a e l  e i n _
s l a c i e n .  r l s  H ( j l r e p u n k t  d c r  E f o l . f n L L n g s k o l t / c r l e  d e s
K o n z e ' r t h l u s e :  . . l l e i c h a l  I l a t a r b u t . .  i n  R i s h o n  l _ c  Z i u t .
rro er Krntr lcn. dei l  Mc. irras rnd die . lo l tani l?. \ \ ts. \ io i l
iut l i ihne. Das BCJ wi i l  k i jnf t ig int  Auslancj i ruf  lbunteen
! e l l c n .

\ Iasaaki Suzuki w urcle l9-5,1 in Kobc geborcl .  Lr Alrer
r 0n z\ i j l f  Jahren beginn er.  beiDt \onl t i i -gl ichen Gottes_
( l l . n \ l  O r g c l  7 u  s p i e l e n .  N r c h  A b s o t v l e r c n  i l c r  \ a t i o _
rr lcn Universi t i i r  f i r r  Kulst  LrDd NIusik i l  Tokio in den
f ir i . ] tern Kurposi l i (n unci Orgcl  \erzle er se|te Sludien
:r Clentbalo uncl Orgel ant Swecl inck Konsenator ium in
.\rJt \ tefdant bei Prol .  l tn Koopnttr i l  und prof.  pict  Kce
t o r l .  \ r c h d e m  e r  i n , \ n t s l e r d a n t  S o l i s t c n d i p l o m e  l i i r
l .c id.  Inslrumente bckurrrrcn l tat te.  efhicl t  ef  den z$eiten
Prci .  bci l t  198()er Cc'mbaloucttbc\\ ,erb (Bas\o c(r t t inuo)
un(l  r len dr i l len Prcis beim lglJ2er Orgelwcttbeuerb clcs
I- l r Idcrrr  Fesl ivals in Bf i ig-se. N, latrrki  Suzuki seniel l l
d n.r t  rut ]erordent l ichen Ruf.  nichl  nu. ; r ls Orgrnist  unt l
L . n r b r l i s l .  s o n d e r n  a u c h  a l s  D i r i g e n t .  S e i l  l g 9 0  j \ r  . - l
lur.r lcr  i \cher Lci ler ( ies Bi lch Col legi !nt  Japan.

Suzuki hal  durch scinc r \ulnahmeil  von Bachs Kan
l r ( e n  l i i f  B I S  e i n e n  b e n c i d e n s t r c n e u  R u f  e r $ o r b e r .  E r
nrnntt  l i i r  ts lS Bxcht -cesanrle Cenbrlomusik aui.

S e i l  1 9 8 3  g a b  S u z u k j  j e c l e n  S o r n m e r  K o n z e r t e  i n
henlreich- I tal ien. Dcutschlancl.  Hol l rnt l .  c ler Sch*ciz.
() \ terfeich und anLleren Ll indenr.  l i l t  Jul i  1995 und 1997
tr ulde cr von Phi l ip Hcncrleshe einseh. len. (h\  Col le
! r L r r t  \ i ) c t l c  i l  G e n t  z u  d i r i g i e r c n .  A l s  p r o l i s s o r  f . i i r
Orgel uncl  C'embl lo unterr ic l t tet  er an dcf I  ni \  er\ i r i i l  l i i f
l  r i . l . r . . l .  K : l . t r . . n , J  \ l l t . r k  I  l , , k r L ,

\ I ic lor i  Suzuki.  Soprat.  uurcle in Kobe gcboren. Sie rb_
\() i \  r . i lc dle Kui lstuniVersi t i i t  dcr Slrdl  K\ oto i l t i t  e in! ,m
D i I l o i l r  c l c r  M u ! i k g e s c l l \ e  h r l t  K )  o r o .  1 9 9  |  f e i _ \ r e  \ i c
nr. l l  ! l r ' ' t  \ iedcr ianden. Doi l  \ ludiei le si .  Brrock!csa|g



bei Prof. Max van Egmond an der Akldemie liir filihe

Musik in Arnsterdant:  b. i  Dt Rcbecca Stewart am Bra-

tr , t t . .  Konr"ru"tor ium studierte sie Gesangsensemble-

i . . i rn; t  runt gregorianischen Gesang bis zu den Re-

n " i . r i ^ n . . -  u r i d  i a r o c k p e r i o d e n '  w o f i i r  s i e  1 9 9 5  e i n

DipLom erhiel t .  \ ' I ic lor i  Suzuki konzert jef te in vcrschle-

J.ir",t 
"u.rr,,lir.n"n 

Llnclern und in Japan als Solistin in

f , ,n," ,an una Orator ien. als Mitgl ied in Vokalensembles'

und manchnlal  auch in etnem Ensemble f i i r  zei tgends

, ir . f*  f lur l f . .  l r )( . ) '1 erhiel t  s ie einen Preis beim Fest ival

f i i r  zci tgcnossische \{usik i r  Belgrad Midori  Suzuki ge-

stal tet  hiul ig Solopart icn f t j r  da\ Bach Col iegium Japan'

Dcr Countertenor Kai \ \essel *urde 196'1 in Hanburg

o . b o r a "  u , , d  \ l u \ l l e r l (  \ l u ' l k l n c " r t <  K o m p o r i t t o t t  u n r l

C c ' a n !  r t r  d c r  L i i b e c k e r  \ l u ' i k h n  h " h r l l (  t l  { u J l e r l c

ruh cl ' ie, lufTi ihrungspraxis des I lafocks extem bei Renc

Jacobs an der Schola Canlorunl Basi l iensis Zs' lschen

1 9 8 4  u n d  1 9 9 0  e r h i c l r  K a i  W e s s e l  z a h l r e i c h e  P r e i s e '

clarunter den Sondcrprcis der Dei l \chen Thcatcrgcsel l -

schaf i  f i i r  die be\te lnterpretat lon cini-s zci tgends\ lschen

Wcrks (Berl in 1988) uncl eineu Prets beim Wettbewcrb

NIu.sica Ant iqua bcim Flandern Fe\t i !a l  in Bri igge Er

erhiel t  auch i t ipendicn. c l ie ihni  ein Studium bei Petcr

Kooi j  ermdgl ichten. Kai We:sel as\ is l ierte Ren6 Jacobs

t. i  tnrr .ni i rung.n von Opern lon Cest i '  Caval l i  tu ld

Gluck. Er erschien bei Nlusikfcst ivals in al ler \v\ t l t  und

an zahlrcichen Opemhausenl:  er l rat  hr iul ig im Rundfunk

a u l ' u n d  * i r k t e  t e i  m e h r  a l s  v i e r z i g  A u f n a h n e n  m i t '

unter der Leit l t r l3 prakt isch al lcr f i ihrcndcr Spezial isten

t i i r  f r t ihe Musik.  Kai Wessel unrerr ichtet auch Gcsang

und Auff i ihrungspraxis cles Barocks in Ki j ln

\ Iakoto Sakurada' Tenor.  absol\  icr te die Ndl ionale

Uni!ersi ldt  f i i r  Kunst und N' lusik in Tokio rr i i t  Vokal

musik als Hauptfach. Er arbeitel . ietzl  daran'  an dersclben

Universi t i i t  .u , inkto. i" ,"n.  1992 debi i t ierte er als Ro-

dolfo in Puccinis La Bohinte bei einer Auf i i ihrung det

Universi tetsoper.  Spdter erschien er i r ls Romeo in Gou'

nods Ront ir  ( l  . lu l iet t(  an der Tokyo Opera Produce;

beide Gestal tungen wurden posit iv bewerlel  Makoto

S"f luruO, n"h. 'un der von der Suntory HalJ in Tokio

unterst i i tzten Accademia di  N{ontegridol tb 1993 tei l  und

, iuai .n.  U. i  Gustav Kuhn und Renato Bruson die ihn

beide hocl l  schi i tzten und ihn einiuden bei Konzef ien

und Vorstel lungen milzuwirken Er ist  auch \ ' l i tg l ied der

von Guslav Kuhn organisrerten Accademiir  di  Nlonte-

er idol fo in l tal ien. Neben seiner Opcmkirrr iere is i  Saku-

iada auch als Orrtor icnsol ist  t i i t ig u 'a als E\angel ist  rn

Bachs Joltunnespa-rJl . ) /1.  in Hi indei\  Dcr ' ! f t 'ssias und

Mozarts Raqeier? Seine bemerkensuertcn Interpreta-

t ioncn in j i ingsler Zeit  als Sol ist  mi l  dem Blch Col le-

c i u n  J a p a n  e r r e g t e n  b e s o n d e r e s  A u f \ e h e n  N ' [ a k o t o

i"t uraAa rtudierte bei Taciahiko Hirono Er isl NlilgLied

des Bach Col legium Japan und t ler Nikikai  Oper '

Peter Kooi j .  geborcn 195'1. begann seine musikir l ische

Karr iere in Alter vol  sechs Jahren ir ls Chorknabe und

s a n g  v i e l c  S o p r a n s o l i  i n  K o n z e r t e n  u n d  a u f  P l a t l c n '

ic i r ie fqrnel lm Musikstudien begann er aber als Vio-

l in ist .  Spi i ler erhiel t  er Gesangsunrerr icht bei  Nfu\ \on

Egmoncl am Sueel inck-Konservatot iLrnl  in Amslerdan'

*,-o er 1980 das Sol istendiploi l  erhiel{  l 'e{er Kool er

s c h e i n t  r e g e l m i l J i S  b e i  d e n  $ i c h t i g s t e n  e u r o p l i l s c h e n

Festspicle;  Er sang auch i i r  lsrael Si idamerika LLnd

J r p J n  m r l  P h i l i p p e  H c r r e r t e ! : h c  l ^ n  K r ' r p m n r r '  C u \ l J \

L e " n t r r . l r .  p . ' g . : r  \ " r r r r g t ' n  u n ' l  \ l r ' h ' l  C o f h r ' /  S e i l

I995 is l  er Gesang\pLol-essor atn Swcrl inck-Konsentto-

r ium in Amsterdan



A part i r  de la f in mai 1723. Bach dut conrposer et ex6-

culer chaclue sei lai le une cartale i  l  Egl ise St Thorras et

ce. sans r€pit .  meme pendant l '6t6. \ la lgrd ces condi

t i o n s .  B a c i r  c h e r c h a i t  u n  l h ; m e  d i s t i n c l  p o u r  c h a c u n e

d ei lcs et produisi l  une sdr ie cl  cuvres indir  iduel le: .  Les

quatre cantates sur ce disque virent le jour entre lcs mois

de jui l let  et  septenbre. Aucune n'est prr t icul i i rement

b i ( n  c o n n u (  m f , l .  l o u l c \  \ , , n t  l t e u n n t , ' i l 1 .  i l , l t ( \ \ t . r t l

nanles i  cause de la project ion de la sincir i td du but de

Bach dans lc choix thamal iquc ct  dc sr grande . \pci l rse

€r ' idente dans le produit  lu i-rn0rrc.  Les l ibret l istcs sont

inconnus nais si  l  on considere les grandes di l l l rei lce\

dans I 'usage. par cxcmple. dc chorals cntrc les te\ les. on

l r u l  ( \ l r J p u l e r  q u  e t l t r e  B J ( h  e l  (  e l l e  n . t  \ n n t l e  i t l ( , r t r n . t r

(ou plusieLrrs personnes),  i l  existai t  un dchange impl i-

quant des degrds de col laborat ion, c\ igcanccs. lu l tes el

di f tErenccs d opionior.  Des quatre cantates, le B\\ ' \ '95

est di l16rent de\ aulres par sa tension calcul€e entrc la

muslque et les mots-

BWV 136: Erforsche mich, Gott ,  und er lahre mein

Herz

Cctte cantate pour le huit i ime dimanche aprds la l i in i le

iut  crdde le l t i . ju i l lct  172-1. Nous en avons encorc les

part ies or iginales et deLrx part i t ions parl ie l les: les parl i -

t ions renferment les copies proprcs dc la sect ion dLr

mil ieu de l 'ar ia d'al to et le choral  i inal .  ce qui suggire

que cette cantate fut  lbnnde i  part i r  d 'une ravision d une

auvre dtabl ie.  l l  n 'existe pas dc mat6r iel  cepenclant qui

pourrai t  aider i  €labl i r  la nature dc l 'cuvre or iginale.

Sauf les versets du texte dc l 'dvangi le du. jour (Nlatthic 'u

7, I  5-23).  le I  ivret c i te en iai t  al lusion i r  pl  esielrs endroi ts

ar des lources de I 'Ancicn Testament comne les psaunes.

mettanl l  accent sur la r€nission dcs pdch€s grece au

sang du Christ .  Toule I 'cuvre esl  gouvem6e pirr  le ntode

nineur mais le prrrnier chcur,  de caractare pastoral ,  est

en la nrajeur, cie sone que cette cantale clonne une imprcs-

sion beaucoup plus claire clue les BWV 105 et .16 qui

suivent dans les semaines I i turgiqucs srtbs6quentes.

L e  p r e n r i e r  r r o u v e l l l c n i  ( l a  n t a i e u r .  1 2 / 8 )  c h a n t e

d'al ler de bonne gr ice vers le - jugemcnt dc Dicu. LIn cor

ajoute ensuite ses ornements ct ,  peu apris.  une 1'ugue

s engage- La musique rcpose sur le meme mater iel  que

le nrouvemeni tinal de la l,lesse en la ,?./ldrr BWV 13.1:

lcs dcur re d6reloppErent probi lblenrent d parl i r  de la

nr€me cur re or iginale.

Le no I  esl  rur rdci tat i f  pour t6nor.  I l  chante. acc()m-

pagnd d une hrrmonie subt i lenenl vdreuse. que i 'exis-

tence e\t .of fonrpue et que ies hypocri tes ont du succes.

\ l r i s  l e  . j o u r  d u  - j u g e m c n t  s  e n  v i e n t !  C  e s t  c e  q u ' a n -

nonce une ar ia d'al to au son d'une marche empress€e aLl

ni l ieLr de la beautd de l 'accompagnement du hautbois

d anour (no 3. addgio prcsto ada,gr 'o.  fa didse ni-

ncur.  -1l .1 12l4 -  4/ : l ) .  Dans la scct ion interm€di i t i re.  la

cfainte de Dieu se manifeste.

Si n6me les cieux ne sont pas purs ( l ivrc i le Jobl,

crrnnlcnt l  homme peutr i l  supponer le . jugemenl l  -  C'c! t

i l i  que le pouvoir  pui f icateur du sang de Jdsus est mis

en lumiirc (no.1. r6ci tat i f  de basse).  La cantate passe f ,u

no -5. un ciuo pour tdnor et basse (si  mineur.  l2/8).  Lc

plchcr d'Adam est expi i  par le sang de J€sus. Lc ducr

commencc par une r i tournel le agrdable el  cont inue a!ec le

di \eloppcment d'un canon aux progressiol ts paral ldles.

Le dernjer mouvement lai t  la louangc du prdcieux sang

du Chris l  dirns les paroles du choral  de Johanrl  Heer-

i r i l n n  ( n o  6 ,  5 i  m j n e u r ) .  U n  c h a u r  i  q u a t t e  v o i x  e s t

iLrrgi  i  c incl  voix par lcs violons.

B\t  \  l3t i :  Warum betr i ibst du dich, mein Herz?

Cettc cantate fut  cr6de le 15" dimanche aprEs ia Tr ini t i

( le 5 sepiembre 1723).  une semainc avanl le BWV95.

El le narque la premiire des exp€riences c1c Bach de

nr€ler clcs versets de choral  avec des f€ci t f , t i fs.  an.rs el

ar iosos sur une vari i t i  dc tertes moderncs. C est pour-

r luoi  cci le composit ion sert  de precurscur al  loLr l  le groupe

dc cantates de chorals des anndes suirantcs. l -e choral .

sur lequel la pi ice repose. est le choral  anotvnle l l l1r l l / ,

l ) ( t r i i b s t  d u  t l i t l t ,  n t e i t t  l / c r : l  ( l 5 6 l t .  l - e  l i b r e t t i s l e  a

choisi  les troi ts versets ini t iaux du choral  or iginal  iL l '1

\ 'ars!- ts.  leLu rpparei l lant des versets l ibrcs pour creer un



t e \ l e  i r u  J r i r m c  i n t e n e u r  i m p o r t , r t t t :  l c  l c r l c  p , r r J c  t l e  . r

soufTrdncc de l 'hur lani t6 qui ne peut pas sc ddtourncr

d e s  s o u c i s  t e r r e s t r c s .  s o u l i g n a n t  l e  c h o r a l .  O n  n ' a  p r s

\ < . , ' r r r  J c , l i r e , l u e  ( r l l c  l r f c \ J p f u . i t i , , n  . e  l r , ' u \ c  J u \ \ i

dans l  6rrngi le du iour (Nlt  6.  2.1-3.1) ( ' 'Ne vous soucier

prs r lcr vetemcnts ou dc h nouniture: chercher d abord

[ '  r o r a u n e  d e  f ) i e u  ! ' l  \ a  J u s l i c e " ) .  P a r  d e  r n e r v e i l l e u x

chxng.nlent\  er contrr \ te\ .  la musi<1uc dc Bach cl icr i t

comnrent la dipcnclancc clc f) icu amlne la di l ivrancc dc

lr  \outf f rncc.

Lc'  prcmicr mou\emenl cst un choral  el  rdci tat i f  (5i

rr ineur.  ,1/- l ) .  L arrang! ' rrenl  choral  dtL prenrier verset du

choral  cst cnnccoupa du fJci trr i t  dc l  al lo el  du l6nor.  La

m u s i q u e  e n  s i  n r i n e u r  u t i l i s e  p l u \ i e u r \  d i s s o n a n c c s  c t  u n e

l jgne chromal ique de\cendrnte i  la hr:re (bi t \se /4rro?-

/ .))  poLrr ref l6ter " l  an\ idtd l  d! '  cc norde et le hautbois

d amour cst act i f  avcc une pr isel tat ion t le la mi locl ic c lu

choral  pr iefclent c l  c lc mui i .s caract i r ist ic lucs.

Le deuxidme rrouvemell  comnlei lce par un rdci tat i i

de basse. [-c poids quot i t l icn clc :oupirs ct  dc iarmcs cst

l ranscf i l  au nlo)er l  d harnronic\  rur c l i rsorances rucles.

A cc point,  lc choral  rdapparai t  ( \ i  rnineur.  , l / : l t .  L n r6ci-

lal i l  (soprirno, al to) sur lc soi  '  rpprurr i  ct  sol i ia irc cst

tressd clans le choral  sur la binic l ictr t rr  dc Dicu qui renr
pl i t  le ciel  el  la terrc.  Tr is senrblrble 0u concept du no I .

i l  e \ 1  e n c o r c  p l u s  c o n c i s .  D r n s  l a  s e c o n d e  r r o i t i 6 .  l e

chcur rentbrce I  act i r  i t i  polr  phonique.

Arcc le l rois i inre mol lvcnlcnl  ( fctci tai i f  dc t6no).  la

tbi  cn Dieu change l  anr i6t i  en r iconl i )n.  L- i i l  jo leLr\  lo l
r ) l a j e u r  e s t  € t i r b l i  e t  m i n c  i r  l  r r i N  \ u i \ r n t e .  C c t t .  a r i r
pour basse (no,1. f t  nrr jeur.  -1, / . l l  e\ l  Lln i l renuet poi lctue

, l u ' i l r o l i l  d c  l . r  j , ' i r ' , S . l r u .  l / u I  I  i , . . . i l r . r [ . . ] u : . u r r -
r l rcnce dan! un chacrin profond. xrr i !e nruintenant i  la

convict ion la plus claire qui soi t .  Cette nru\ ic luc l i r l  r iv i

see plus tard pour la tr | t ,ssL, ct t  .sol  nt t  j t 'ut  tswV 236.
Dans Lrn bref raci tat i f  (no i ) .  l  x l to cl i t  un adieu com

plet au\ soucis- A la l in.  le chorl lc rdrpparai t  une troi-

s i i rnc f i r is (no 6. s i  rr ineur.  6/8).  Serpentant clans lc f lot

ci 'un r iche accompagnemcnt orchc\tral .  lc choral  chante

la fbi  in ibranlable en DieLr.

BW\'9-5: Christus, d€r ist  mein Leben

l,e BWV 95. "Chris1Lrs, dcr ist  mein l -eben .  fut  cr6d 1c

l 2  \ e p l e r r b r e  1 7 2 3 .  l e  L 6 ' d i r u a n c h e  a p r i :  h  l l i n i t 6 .  L e

terte de l  Jvangi le selon laint  LLlc de ce dinanche fa-

coi l te l 'h istoire de la rd:urrect ion r lu t i ls c le ia \cuve et le

g r o u p e  d  e u v r e s  a s s o c i e e \  i  c e  i e \ l e  r r l o n t  l r ' s  B W V

l 6 l .  8  e t  2 7  a i n s i  c l u e  l  e u r r e  i l r e n t i o n n ; e  c i - h r u t )  s o n t

un col l lc i r  t - l rsor du trr i rernenl nlu. icr l  ( le Bach du sujet

dc la mort.  Lc glas sonne drn\ chr.un. Ll  el les r l r is lc

BWV9-5 r iv i lc une concef l ion uniquc. Quenc ( I )  chorals

d i f f d r e n t s  \ o n l  i c j  u t i l i : i : .  i I r c u r  d e  f o n r r e  d i l - l c i r e n t e

des autrcs et rempl is\ant un rr l le r l i t l l r tnt .  (Lcs quatfe

c h o r i l l s  t r a i t e n t  t o u s  d u  c o i l c c P l  d c  l r  r n o f t  e l .  e n  c e

tcnrps- l i .  i ls ataicnt tou\ f .conrnlm(ia\ pour usale dans

les services de ce dimanche.t  I )eLr\  \e tro! \ei l l  dej i  drns

1a pi ice d ouverture et c! ' l rai le i l ) ! ' i l t  iernblc ui l  perL dis

t a n t :  i l  n  c s t  p a s  i m p o s s i b l e  d  r  r o i r  u n c  c r i t i q u e  c l u  t e x t c

. i c  l . r p r t t  r l r B r r h .  D : ' t r ' . (  ( r . . .  . , 1 . , r .  . r r r \ r (  . l r r .  h

d e \ r a i {  p i l s  e n e  n e g l i g d c  r r r  l r  n r J t h o d c  d c  c o D l p o \ j t i u l

ct  h pcfspcct ivc rel ig ieus. ' . le I lxcl l .

L.c prcmicr nrour cment e:t  unc slr ic de cleur chorals

rel iFs etfangei l rei l t .  e ic i idrr i l t  un rdci l r l i l  (et  rr ioro) cle

t J n o r .  I l  c o m i l e n c e  p a r  u n e  r i t o u r n e l l e  i  - l / - l  c i l  s o l

m a j c u r .  c l i a l o r u a n t  e n t r e  l e  h a u t b o i s  e t  l e \  c o f d e s .  C e

m o l i l  r l l h n r i c l L r e  d e  v i e  g o u v e r n e  l e  p r e r l l i c r  c h o r a l :

d un autre cdld. i l  \ r 'nrblc aussi  elre unc'simplc clcscr ip-

t ion dc la mort .

- \  l a  l l n  c l e  l r  p r d s e n l r t i o r l  c l u  c l t r r r r l .  l e  l 6 n o r  e n I e

a\cc un 'Nl i l  Frruden encoura.getrnl .  Son chxnl de rnort

est pr6t et  le:  nrols sont t :nergiques nrais l  arrrngcmcnt

senble un pcu t i r rc i .  Pui:  le cor ( \ .oir  les nole\ de l \ ' l i r

saaki Suzul i l  mine i i  une r i toumel le lunabrc cn pa\si lnt

i r  ut  ul lcgnt cn 2/2 qui introduit  le second chort l  ( le

c h o r a l  l u t h d r i e n  d e  S \ n ) 6 o n ) -  L ' i r l m o s p h d r c  e s t  c c p c l t -
danl ui l  peu pressic c{ lc messagc du texte 14it  Fr iul  ut)d
Frcwl iLl t  lu l t r  t lahi l r  (Je D er i rai  lh bas cl lns la pr ix e ' t
l r  jo ie) i le donne cncorc qu unc jmpression du concepl.
B r c h  t r a i t e  i c i  l e  c h o r a l  l u t h i r i c n  c o m r n e  u n  d o g m e

exlerne et ol  pclr t  purscr que Bach montre son accept i-
t io i l  e l  sr \ )mpathie pour ccttc intcrprdt l l io l  c laDs les



ntou!elnents sulvants,

C o m n e  s i  e l l c  s e  c l i b r r r a s s a i l  d  u n e  a p r e u \ e .  l a

soprano di t  adicu au mondc ci 'un ton ci ic ic l i .  El l r  c lrante

e i l \ u i t e  l ? 1 . , r  v i l l  i c h  d i r  q c b c r .  l c  c h o n l  c i c  V r l c r i u r

I lerberger (malodic dc \ lc lchior Teschncf l .  La . i t r l ion

r l e  c e  t r o i s i d m e  c h o r a l  e s t  a c c o m p a g n d e  d  u n  m o t i l

a n i m e  i i u  c o n l i n l l o  e l  i  u n  h a u l b o i s  d  a m o u r , D b l r s a l r .

iu i  donnant Lrn caractare d ar ia (rd majeur.  31Jt.

L c  l a n o r  c h i i n t c  r v c c  c a l m c  s o n  d 6 s i r . l e  ' c n t r f  1 r

nrof i .  h t in clc la souffrance. ' in meinen Gl iederr '  Ldr i l '

nres menbres) (clu l ivre de Joh: no J.  r ic i lat i f l .  Lne ar ir

i n o  5 .  1 6  m a j e u r . 3 / . 1 )  s u c c E d e  i  c e t t e  ' o r t c  r l c  p r s s i o n

mYslar icuse. 'Acir ,  schlagc t loch balc1. selge Stunclcl '
(Ach. frappe donc bient6t.  hel l re biniel  |  . . \ rec ces nrot: .

l  ar ia c1c t inor e\t  coiorac clc la sonori t i  sur jrrcnrrtc

i l  une s1'rnphonie dc cloches. l ,e!  prenriers violons sont

en double\ cfoches. Ies \econd et les al los en croche\.  le

cont ir t rLo ei l  noires. loul  pi , ic i r to.  i lDi tanl  le son de di
\erses grt lndeurs de cloches. Au-dessus de cela. d! 'u\

hautbois d rmoLrr dd!eloppent un. io)eux duo.

l-e rdci tat i f  de basse (no 6) jet te un peu de lLtrni i re

sur cc d6veloppemenl pslchologique inhabi l le l .  Ce qur

lui  donDe son sens esl  le message. Lras€ sur le te\ le d! '

l  ivangi le de la rd\unecl ioi l  du f i ]s de la veuve. d e\folr

en la fdsurrect ion l in l le.  La l ignc "scl ig Auferstchcn 
'

( . io)cux relour i  1a r ic) cst accorpagn€e d'une g.an. ie

l igne de cont inuo rscendrntc qui tai l  une lor le i rrpre.

\ ion. C'esl  alors que le quatr idme chorai  est prdsentd par

toute\ les \oix et instfurrents. s 'alevant pour bi l i r  Lrne

t i) i  cn la rdsunect ion i  la 1] i l  de la cantalc (no 7. sol  ma
jeur. . l / .+).

BWV,16: Schauet doch und sehet,  ob i rgend ein

Schmerz sei

La crdi i l ion cle cei te cnntatc cut l ieu le l ' '  aoi i l  1723. le

l0 'dimanche aprds la Tr ini t i .  La senaine prdcddenlc.  lc

tsWV 105 ("Hen, gehe nichl  ins Cericht")  avr i l  Cl6 pre

\ e n t 6 :  l e s  d e u x  p i J c c s  a p p r o l o n d i : \ e n {  l r  q u c s l i o n  L l u

picher ct  de l i i  punit ion dl \ lnc ct  \  i rpparenlett l  par leur

:616ri t€ sincire. \ la is le ron prthi t iq lre de delr \  l i i i les r i

b.c qui iouent un rdle rernarquable est uniquc dans ccttc

L €rangi le du 10" dinranche aprbs la l r in i tJ cst t i rd
( le \ainl  l -uc. chrpi trc 19. versets. l l - .181 ce passrgc tni te

. le l i  prophit ie cie J6sus sur la chute de Jdrusr lem ct c lc

l  e r p u l r i o n  d c r  n r a r c h a n d s  d u  t e m p l e .  l n s p i f i  p a r  c e

rc\rc.  l .  l ibrel t is le r  choisi  un !erset des Lrmcntat ions de

Jircinr i ( '  . ic l  An. ien Testarnenl (qui  plcurc la deslrucl ion

t l c  l r  . i t i  . r i n t c l  p r a s c n t a  d c \ a n t  l e  p € c h e u r  c o n l n e  l e

tuvc'r i lcnl  de Dieu. Ce lcxtc dorna i  Bach l  occasion de
(la\elopper une lar i i t i  de techniques rhelor iques dont,

ei l  l r r t i .u l ier.  L usrgc siv irc de la dissonancc.

L c  p r c n r i c r  m o L r v e n e n l  ( 1 6  m i n e u r . 3 / , 1 )  u t i l i s c  l c

f t- \ re de\ Lrmcntat ions. Le sujel  dLr chi lgr in i l 'est  fas
s p c c i t i e :  i c i  e 1  p l u s i e u r s  i n t e r p 1 6 t a t i o n s  s o n t  p o s s i b l e s

|  .  f ' r r r r  l c .  . r t t d t t e t r r  d c  t c  l e t t r p .  L l t . i  ! e r r . ' i c r l l  i u . l c

t l  e n t e n d r c  l a  l e c t u r e  t l e  l  € v a n g i l e .  i l  s e r a i t  p r o b a b l e

clu i l  r i t  ivoqui l  imagc dc Jcr\us pleuranf sur Jerusa-

. r  l : r  1 ' r i , r  c r l  L l i \ i \ c r  ( r t  d r r . \  . ( \ t i o t r . .  \ ' o t t r m (  L t l

l f ( i lu. le cl  fugue: la prenidre part ie calnre fut  r iv is6c

. i l \u i te pour \a Mcssc en si  nineur ( \ t  sect ion 0l l  t )11ir

. l t t  ( ; l t ,  i i ) .  Lr scconi le part ic,  marquee un f t)ro dl l .gro.

e\ l  une tu-euc avec ur lhanre conrpl iqu€ 6voquant l '6clatc-

nrent prochain de la colCre de Dieu.

l-e tdnor prononce ic i  des paroles sdvarenlenl rccu-

sarr ices sur la ci t6 perdue de Dieu (no 2, r ;c i tat i l ' ) .  l -es

. leu\ l iOtes I  bcc joucnl Ln bref r lo l i l  rvec persistance.

D a n s  l  a r i a  d e  b a s s e  s u i v u n t e  ( n o  3 .  s i  b l i n l o l  m a i e u r -

l i - l  r .  le tonnerrc et lcs dclairs ai l renanl h destruct ion sonl

Jroqu6s avec effct .  Sous lcs tronrpettes clui  proclamcnl

rrec forcc la si lLLal ioi l  cr i t ique. Ies cordcs ct  le cur l inuo

e\pf inient lc roulemenl alu k) i lnerre el  lcs ic lairs frappent

h tcrrc.  Ce n est 6\ , idei l rrent pas sculcmcnl J irusalem

qui c: t  rnenac6e par le jugemcnl dc DierL. l -  r l to poursutt

ar cc un r ic i lat i f  1no ,11 qui chrngc la pcrspect ir  e pour ic

pfasenl c l  i lous donne un avef i isscnrenl.

\ l r i s  J d s u s  e s l  n o u - e  b o u c l i e r l  D a n s  l e  c i r r q u i i m c

r D o u \  e n l e D l .  u n c  a r i a  d ' a l l o  ( s o l  n l i n e u r .  - 1 / - 1 1 .  f  i i l t r g c

d c :  i r o u s : i n s  s o u s  I ' a i l c  p f o t e c l r i c e  d c  l  r n r o u r  d e

J(: \u\  ( ' \ t  or i \e en nusiquc'paf deu\ l lo le.  i  bec dans un



d u o  d ' a m o u r .  U n  h a u t b o i s  d a  c l c c i a  p r c n d  l a  p a r t i e

inf6r ieurc ct  le cont i luo \e lai t  pour c(Dtr ibuer d cet le

image. Suit  un choral  pr iant Jdsus et faisant appel i  Dieu
( n o  6 .  s o l  n r i n e u r .  . 1 / . 1 ) .  L e s  f l i t c !  l  b e c  r c m p l i s s e n t

r ichcmcnt lcs espaces entre les l ignes et les instruments

q L r i  e m p i d t e n t  s u r  l e  c h c u r  g a r d e n t  u n  r ! l h m e  s o u p l e

reprd\enlr i l l  les clenr iers restants de la peur accumul6e.

Cette technique xppi l rai l  aussi  dans le mouvement l inal

d u  B W V  1 0 5 .

@ Tadashi Isoyama 1999

Sur les sources du Bl l ' \ ' -16

Une part i t ion autographe clr i re du tcmps de la conposi-

l ion du BWV,+6 a i t6 perdue er i l  ne reste clue les parl ies

ut i l isacs pour la cr[at ion du ] ' '  ao01 1723. Nlais un exa-

m e n  a p p r o l o n d i  d e  c e s  p a r t i e s  l a i s s e  v o i r  p l u s i e r L r s

imagcs possiblcs d un autographe. Par e\emple. la plu-

part  c les part ies I 'urei l l  ecr i le!  par J. , \ -  Kuhnau mais les

trois part ies qui suivent le chcur dans lc no I  ( t romba/

C o r n a  d r  t i r a r s i . 2  O b o i  d a  c a c c i u )  f u r e n t  a c r i t e s  p a r

B . r . h  l r r r - n r e m e .  C o r r S o i r r t r r r r e r r t  r  d  : r t t l r r ' .  r  i t .  u t r . t a n . r . .

. e l r  p u i n l c  r . r .  l d  p r u b J b i l i l . : ( l u c  J i \  I r u i .  f . r f l i e \  n e . e

trouvaient pas dans la part i t ion or iginr lc.  I l  semble au

moins plausible que Bach ne d6cida cl  inclure ces instru-

ments qu apris avoir  tenr ind la compositron dc l  auvre

ct ainsi .  lcs pai l ics inst lmcntalcs furcnt acr i tcs directe
ntenl.

De plus. sur les part ies de f l i i te i  bec des nos 5 et 6.

on l i t  I ' indicat ion 'Recit  tacet qul  r  i td bi f t tc i  l  encrc
( i l  n ' )  a  p a s  d e  r 6 c i l a l i i  e x i \ l a r ) l  d a n \  l e s  p a r l i e s  p r 6 -

sentemeDt existartcs).  Ccci pourrai t  indiqucr la possibi

l i t i  dc I 'existence d'un r€ci t l t i l  dans la part i t ion, ou au

moins qu i l  )  en i l  eu un de projcta.

Ces circonstances sont cependant une 6\ idence in

suf l isante pour prouver l  exislence et l  exdcut ion d'un

manuscri l  anldr ieur dc cctte cantatc.  ou I 'exacut iur de

1723 conrme n'aylut pas 6td la cr6at ion de I 'euvre. Evi-

demment.  s i  on considdre lcs nombreuse! corr€lat ions

entre el le et le BWV 105. qui t 'ut  icr i t  pour le dimanche

precddent et cra6 ce iour l iL.  i l  est naturel  de penser qu i l

s  a g i s s a i t  p r o b a b l e m e n t  d e  s a  c r e a t i o n .  Q u o i  q u  i l  e n

soit ,  ces changements peuvent Clre interpretes comme

u i l e  r e l l e \ i o n  d u  p r o i d d e  d e  ( u m p u . i r i u n .

Au sujet de la Tromba ou Corno da t i rarsi

Suite au dernier volume de cantates. le problEme majcur

des instruments de cuivre rcste actuel.  Lcs BwV.16,67

ct 162 en part icul icr sont crnlnut de\ e\pert \  coi lme des

canlates faisant appel au corno dr t i rarsi  .  Nlais qu est-

ce que cc 
'como 

da t i rarsi ' l  Une traduct ion directc des

mots dir i r i l  "cor i  coul i \sr '  mais un tel  insnurent n 'cxis-

tai t  pas alors. Dans la part ic 'or iginr le pour le tsWV.16.

1'uniqre indicat ion 'Trombo. O Como da l i rarsi  rppa-

rai t  de la main m6me de Bach; ur a cl iseutd i ianchemenl

de sa signi f icat ion mais on n a pa\ l rou\e de solut ion.

Tout d'abord. qu i l  s agisse d une trompcttc ou d'un

cor (ces instruments 6taient. jouis paf les nleme\ in! tru-

nlent istcs).  le pr incipe de basc dc lou\ le\  cors baroques

s a n !  p i s t o n s  6 t a i t  q u  i i s  n  u l i l i r a i e n t  c l u e  d e s  h a r m o -

niques n! i lurel les: pour produire une Jir ie de notes plus

6levdes en s6quences cornme une gamile en n ut i l isant
que les l ivres exlgeait  beaucoup de techniquc. Puisque

Bach demaDdait  souvent des notes qui ne po[\aient pas

elrc joudes ru moycn d'harmoniques naturel les. une cou-

l isse 6lai t  ut i l isac pour al longer I ' instrumenl (changeant

ainsi  la note cle base t les hirnronique\),  permetlant aux
notes d etre prodlLi tes. I l  est relat ivement simple d'atou-

tcr unc coul isse I  unc trompctte mais i l  cst  di lhci le de

croirc qu' i l  est possible d'aioutcr unc coul issc i  un cor.

E n  n r e l t a n l  d e  c 6 t d  l e s  d d b a t s  d e s  s p i c i a l i \ l e s . l e

trompctt iste Toshio Shimada du Col lcgium Bach du Ja-
pon a r€ussi  i  ddvelopper un cor avec une coul isse qui

peut. iouer lcs panies cxigcant d'autrcs hannoniques quc

les naturcl lcs;  nous avons cu recours i l  cct te solut ion

dans celte sCrie. l \ , la i \  en vdr i te,  surtoul dans lcs prcmier

et t rois i ime mouvements du BWV46 et dans le prerr ier

du BWV95. des ajustemenls spdci l ic lues furcnt ndces

saires pour convenir  i  la tonal i t6 de chaque pidce et au

lempo tel  qu'6tabl i  au cours des rdpet i t ions.



De l 'emploi  du cont inuo dans les tsWv l .16 et {6

J ai  Jcr i t  plusieurs fbis sur ce sujet mais i l  \  i l  p lLrsieN-s

choses qu on ne comprend pas au suiel  c lu cont inuo. A

t,eipzig. des part ies €cr i tes i  unc seconde mrjeure intd
r ie[re etaiei l t  ut i l is€cs seulement pour l  orguc: des par-

t ies tr-ansposees avcc ciu chi f f rage harnonique prourenl

que l  orgue dtai t  ut i l isd pour les exicut ions. \ l r i .  danr
les cas des BWV:16 ou 136. i  part  la parl ie comfost. '
p o u r  o r g u e .  i l  e x i s ( c  u n e  i l u t r e  p a r t i e .  n o n  t r a l r p o \ i e .
m a i s  a v e c  c h i f l r a g e  h a r m o n i q u e .  P a r m i  l c :  c r n r r r e r .
c r r a c l 6 r i s l i q u e s  d e s  c u r . r e s  c r d d e \  d a l t \  l r  p r e n t i i r e

r n n € e  d e  l a  p e r i o d e  d c  L c i p z i g  q u i  I u r e n r . j o u J c r  d r n s
I ' intcrval lc de cleux rnois avant la cr iat ion du B\\ 'V.16. i l
reste aulsi  des part ies f igurdes non transposdcs pour les
B W V 2 l .  1 1 1 5 , 2 . 1 .  1 . 1 7  e t  l 1 6 .

l -es seuls instruments pour lesqLLels lc chi f l t f ,se e\t
r t icessaire mais pas la transposit ion lont le clavecin et le

l  u l h .

I l  )  a l l lusieurs expi icat ions pour ces pirnies. tel le\
que le chi f t rage tut ajoutd pour une exicut ion ul tdr jcurc
quelque pai l  ai l leurs ou quc lc chi f f rage fut ecr ir  \eule

ment pour des l i is dc r fpJt i t icu mais. devant ]  6tenduc
du matdr ic l  cn quest ion. c el l  l  opinion de l  auteur c1u..
l  enploi  de I 'orgue et d autres instruments hirrmonique.
e n  n i C m e  t e n p s .  a l a n \  l e  b u l  d e  v a r i c r  l  e x e c u l i o i l .

devrai t  etrc soigneusement tenu en consid6rat iol t .

@ Masaaki Suzuki 1999

Ce disque compact fut  enregistr6 i  la Chapel le de l ' f .  n i-

Iersi t6 F6minine Shoin qui lL i l  lerminae cn mars l98l
p a r  l a  s o c i 6 t d ' I a k e n a k a .  E l l e  l u l  b i t i e  d t r n s  l e  b u t  d c

devenir  le l ieu oi  se l ie idraient de nombreux 6\ '6ne

ments i l rusici lu\ .  en part icul ier des concens cl  orguc:

c el t  ajD5i qu on accordi i  unc xi lent ion spiciale i  la mise

ru point d 'une acousl ique e\cept ionnel le.  La r€sonance

rcoust ique mo)'ennc de lr  chapel le \ ide cst d en\ iron

i .8 \ccondes et on r  pr i \  bic i l  soi i  de s assurer que )e rr '

g is lre grave ne r6sonle pas trop longtemps. La chapel le

fenfcrme un orgue cle style baroque l iangais bi t i  par

Niarc Girrnier et  on y donne r6gLrl iarenlent des concerts.

l -e 100'  de ce\ concerls a eu l ieu en septembre 1995.

L e  C o l l e g i u m  B a c h  d u  J a p o n  ( C B J )  a  a c c l u i s  u n e

e i l , ' r r l l (  r e p ! r l . r t r o n  r l " l l , i i i r l (  p O u r  s c .  ( I h  S i . l r e r r r e n l .
dcr caniates sacrdes de Johann Sebast ian tsach sur BIS

d c p u i \  1 9 9 - 5 .  L e  C B J  I ' u t  f i ) n d 6  e n  1 9 9 0  p a r  M a s a a k i

Suzuki Lqui en fcslc le directeur musical) .  dar\  le but dc

l r n r i l i r r i s e r  l e  p u b l i c  i a p o n a i s  a v e c  d e s  e \ a c u t i o n s  s u r

d e \  i n s t r u n e n t s  c i ' i p o q u e  d e s  g r a n d e s  c u v r e s  c l u  b a -
roqle. Coi l I l le le nom de l 'enscmblc l  indique. i t  v ise
principir lenlei t  les r !Lrvrcs dc Johann Sebast ian Bach et

dcr conrpositeurs cle musique proteslante al lemirnde qui

l  o i l t  i n l l u e n c e  d o n l  B u x t e h u d e .  S c h i i t z .  S c h e i n  e t
l loehnr.

l -e Col legjur l  Bach du Japon compte un orchestre et

ur) ch(rur baroque! et scs rct iv i tds pr incipales incluent

Li l rc ' \ar ic annuel lc de quatre concerts des cantates de
l l ich.t  dcs programr)res instruDentaLr\ .  De plus. lc CtsJ

ff isente des euvres nrajeures lel le\  que h P./J.r iar l? Jclo,

\ t !nt  . l ldthieu de Bach. les I iprLs dt lu Bit ,nheurcusc
' .  ,  . ,  l l , t , t ,  J .  \ l o r r t e r e r , l i  e l  ( i . \  l n , B r . t n r r r r .  m r ' c , r .
pour sol i i tes ou pet i ls en!enbles !ocaux

Le CIBJ a sa base d Tokyo el  Kobe nrais i1 joue par

lout au Japon. I l  a ele heureLrx cl 'accrrci l l i r  i l  iminents

r f i i s t . s  e u r o p i c n s  p o u r  p l u s i e u r s  d e  s e s  p r o j e l s .  I J n

. jarrr  i .^r  1999. le CBJ a 6t€ inv j te en lsraal cLnrmc lc clou

de lr  :6r ie d'ouverture de la sal le de corcert  'Heichal

I l r t a r h u t ' i r  R i s h o n  L e  Z i o n  e t  i l  a  d o n n i  c l e s  c a r l a l e \ .  l e
t lcs.r i l  c le Hitndel et  Ia Pussiott . \eloi l  \uut. l tdtL de

l lxch. D autres tournees internal ioi t les sont pr i \cnte-

i l rent proletees.

L  o r g a n i s t c -  c l a l c c i n i s t e  e t  c h e i  d  o r c h e s t r e  \ I a s a a k i

Suzuki est nd en 195,1 i r  Kobe au Japon. - \  l  ige de 12

! n \ .  i l  c o n r m e n c a  i  j o u e r  d e  l  o r g u e  p o u r  l e :  : e r r i c e s

, 1 . ' r . . r  t . - . r r . r  \ , t c .  - u l , l i p l u n r e  c r t  ! ' , l  t l \ , . . t r ' r t t  f t  , '  t U e

i  l  L . n i r e r s i t d  d e \  B e a u \  A r l s  e t  \ l u \ i q u e . l e  T o l ) o .  i l

, !  r l i l r  r . r  J  e t r r , l . e r  l c  c l r t e c i n  e l  l  , , r r . , c . , u . ' . r l . u r r . r l , ' i r c

Srr ecl ineL i  Amsterdarn avec Toi l  KoopDrn el  Piel  Kc..



\ iu l  rcgu scs dipl6nres dc s(t i \ le dans scs dcux rnslru

Dlcnts i  Amsteralarr.  i l  gagna le seconcl pr ix du concours

de clxlecin (Blsso conl inuo) en l9l t0 ct  ]e l roi l ienre pf ix

du concours d orgue au lest i l r l  des Fl iutdres i  Bruges en

I 3 e l g i q u c  c n  1 9 8 1 .  D t '  I 9 8 l  i r  8 . 1 .  i l  c n s e i g n a  l e  c l a v e c i n

i  l r  S l a a t l i c h e  I l o c h s c h u l c  l i i r  \ l u s i k  a r  D u i s b u r g  e n

;\11cnragne. Depui:  snn retour au Japon. i l  a donl6 de

nonrhrc'u\  concerts comn)! '  orgtnistc c ' t  c lavecinistc par-

t o u t  c l a n s  l e  p r r r  c t  i l  r  o r g a n i s d  u n e  s € r i e  r d p u l € e  d e

conccrts i  1a chlpel le dc l  Lt t i rersi tcr pt lLrr  iemnles Shoin

i  K o b e  q u i  c s l  c l o l i e  d  u n  o r g u e  c l a s s i q u e  l l a l g a i s  b i l i

prr  \ l r rc ( ;amier.

l lntretcmpr. \ l r :ul , i  Suzuki a acquis une r€pulal ior l

except ioDnel le non scLl lenlr t t l  conlmc orgal l r \ le ct  c lrvc

c i n i s t e  s ( ) l i s l e  t u t i s  t n c o r t  c o n r m c  c h e l  d  o r c h e s l r c .

Suzuki est depuis 1990 dircctcur rnusical  du Col legiunr

B a c h  c l t r  J i r p o n :  c o n r n r e  1 c l .  i l  1 r r \ i i l l c  r d g u l i i r e m c n t

nlec d aDinents sol is les cl  cnscrrtble:  europ[c' t ts.  Suzuki

s 'est merr i t6 une rdputat ion enriable pour \cs i l l terprela-

r ions des ca.tates dc Bach sur dt ic luettc BlS. l )e plus. i l

e n r e g r s t r c  l ' i n t 6 g r a l e  d c  1 r  n r u s i c l u e  p o u r  c l a r e c i n  d e

I lach pouf ts lS.

Depuis l9l i3.  Su/uki  a donni c lcs concerts t l  orgue

en l i - tnce. I tal ic.  Al ler lagne. i lo lhndc. SLri \se. Autr iche

e t  a u t r c s  p a y s  c h a q u e  d t i .  E n . t u i l l c l  l 9 c ) :  e t  1 9 9 7 .  S u z u k i

f u l  i r r v i t d  p a r  P h i l i p p c  H e r r e u e g h e  i r  d i r i g e r  l e  C o l l e -

giurr \ i rcalc i  Ciand. I l  enseignc l  orgLrc cl  le clavccir l  al

l  [ , ' r ] i \ e r \ i l €  d e s  B e n u \  A r t s  e t  I l u : i q u c  r 1 e  I b k y o -

N€e i  Kobc, \ I idor i  Suzuki.  sopfrno. c\ l  une dipldln€c

dc l  ur l jver\ i lC cles arts Llc la r i l le de Kroo alec un pt i r

d c  l r  S o c i d t e  d e  m u s i c l u c  d c  K ) o l o .  L n  1 9 9 1 .  c ' l l e  s e

rendi l  lux Pals-Bas i t rLi l ier Ic clrr i l l  hruoquc avec le pro-

l e s s c u r  N { a x  l a n  [ g r n o n d  i L  l  A c r c ] J n r i e  d e  m u s i q u e

rncicnnc al  Arrsterdarr.  et  au Conser\  r tor iurr  de Brabant

6tuci ier,  alec le doctcur Rcbercr Stewrrt ,  lcs aspects cle

l  ersenrble vocal du chant gr igor ien i  la Rcnaissance el

a u  b a r o q u e ;  c l l c  o b t i n l  \ o n  d i p l d r n e  e n  1 9 9 5 .  N ' l i d o r i

Suzuki a doi ln6 des concef is drns plusicurs pals d' I ju

fope et du Japon. chanlant cotr l r lc sol istc dans des cal

l r l c s  e t  d e s  o r a l o r i o s .  c o m n t c  n l e m b r e  d ' c n s e n b l e s

!oc|ux et padois aussi  c lans un groupe dc nlusique con-

tcniporaine. En 199,1. el lc gagra Lrn pf ix au fest i la l  de

musique cortemporaine i  Belgraclc.  l \ l idor i  Suzuki sc

produit  sou!er l  coi lme \ol i \ Ie rvcc lc Col legiunt Bach

drL Japon.

Le hauiecontrc Kai Wessel est nrt  i  Hrrrrbolrrg en 196J

c t  i l  a  d i u d i i  l a  t h i o r i c  m u . i c r l e .  l r  c o n p o \ r l r o n  e t  l e

chant i r  l  Acacl6mie cle \ lusiquc de LLlbcck. \ t r  coufs de

ser anndcs i  LLibeck. \ \ 'e. :el  r  au"i  rp|r is l  cr icut iotr

brroclue i  la Schoia Clantorurrr  Brr i l icnr i : .  Ricipicndaire

de plusieurs pr ix ct  bour\e\.  i l  r  l t l i  l  a\ \ i \ tant dc Rend

Jircobs pour l i r  prodr.rcl ion d opJrrr  {r ie Ce't i .  CavaLl i  et

C l l u c k )  p o u r  l i r  S e n a i n e  d u  F c s t i r a l  l r r l e f n r t i o n a l  d e

l \ , lusic1ue , \ncienne ir  Innsbruck. pour l r  Raci io drr WDR

ct i  I  Op€ra Nat ional r ie Hamboutg. Ki i  \ \ct \el  a chrnia

lo s de lest ivr ls cic musiquc pir lout ru nlondc cl  dans dc

n o m b r e u s e s  m a i s o n s  d ' o p d r a .  l l  e n s c l g n c  l e  c h r n l  c l

l  cx€cut ion baroquc au Col l ige cle \ lusiquc r ie ( iolognc

ct i l  doNe r igLl l i i fc i rcnl  des cours cl  ata cn Autr iche ct

el  Pologne.

Nlakoto Sakurada. ldnor.  obt inl  sa r lai l r i .e i r  l  LInivcr

si t6 Nrt i t rralc de Toklo cles Beatrr  Ar l :  el  de \ lusique

cn se spici l l isant en musique vocale. l l  y prcrprrc nrarn-

tenai l l  u i l  docbfat.  En 1991. i1 l i t  ses. l ibul \ . lan: lc r i i le

c1c Rodol l rr  t lut :  La l )ohintt 'dc Puccir t i  .10i l \  i lnc pro

d u c t i o n  d e  l  O p t r r r  d e '  l - f r r t i l e r s i t 6 :  i l  c h r n t a  e n r u i l e  l e

r6le de Rtrrdo dar:  l loatr i r  el  . l i l l i ( t tc de ( lour lod dans

u n e  p r o d u c t i o n  d e  l  O p f r r  d e  T o k 1 o .  C e s  r p p a r i t i o n s

f l l rent t rr :s bien rcc;ues. Nlakoto Sf,kufada se rencl i l  i
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BWV 1J6: Erfbrsche mich,

tr I .  CHOR
Erforsche mich, ( ;ot t .  und erfahre mein He.zi  pr i fe
mich und erfahre. rv ie ichs neinel

tr 2. REZITATI\ Tenor
Ach. dal j  dcr Fluch. so dorl  die Erdc schl igl .
Auch dcrcr \Jcnschcn HcrT getrof lenl
\!ir kann auf cutc Friichte hotTen.
Dr dieser Fluch bis in cl ie Seeie dr inget.
So dalj src- SLindeildorncil bringct
Lrnd La\terdisleln traigt .
Doch \rol len sich of l rrals die Ki ider der HSlLen
In Engcl des Lichtes vcr\rel ler i
\ Ian sol l  bci  dcrn vcrdcrbten \ \ te\er
\ iD ci iescn Dornen lrauben lc\en.
Ein \ , \ol l  u i l l  s ich mit  reiner \Vol le dcckcn:
Doch br ichl  c irr  Tag hereur.
Der $ i rd.  ihr Heuchlef.  euch ein Schrecken.
Ja uncnfaisl ich sein.

tr 3. ARIE A/I
Ls kolnrnt ein Tag.

So das Vcrborgne r ichtct .
Vor dem die Heuchelei  erzi t tern rnag.
Dcnn scioes Ei iers ( i r- i rni l  vcrnichtet.
Whs Heuchelci  und List .rdicht la.

tr ,1. RE,ZIT{IIV BalJ
Dic Himnlel  selber sincl  nicht fein.
Wie sol l  es nun ein \4ensch \ !r  c l icscnl Richtef seinl
Doch. ser durch Jcsu Blut gcrcini-qt .
Im Glauben sich rni l  ihm vereinigr.
\Vei l j .  dal j  ef  ihn kein hartcs lJrtei l  \pr icht.
Kfttukr ihn die Siinde noch.
Dcr \hngel seiner \\'erke.

Ef hat i i  Christo doch
Ccrccht igkci t  und St i i rke.

Gott, und erfahre mein Herz

1 .  CHORLS
: ;earch nle. O (;od, and know mt hearf :  t rr-  me, and knot i
mt th0ughts.

2. RECITATIVE' f t 'nor
O  t h u  ( h c  . r . r . e  r  h r r h  \ l r u c k  l h e  e r { h
\\  ( 'u l ! l  hr\  e {rrLak inrc lh! '  hcafs of menl
\ \ 'ho.r .  hopc for lood frui l \
\ \  hcn thi \  curse penelrales the soul.
So rhr l  i r  br urgi  fbr lh thom\ of s in
\ fd f ' ! i l rs thisr les of v ice.
. Ict  oi tcn drc chi ldretr  ofhel l  s ish to
\ fperr r \  xrgcls of l ightr
l l0\ \  rrn one hrr lcsMapcs f ioi l r
Thc rhorns of thcre depraved beings l
. \  \  ( ) l f  \  rnts to clothe i lsel f  in l lnesl  wool:
B u l  l h c  d a \  r i l l  d a w n
\\  l r i rh ! \  i l l  bc unbcarablc
, \nd r  bmlent lo Jou hvpocri tes.

.1. ARIA Alro
I  hc .h\  s, i l l  cone
I hr1 $ i l l . iudge r l i  that is hkidcn.
\r  \hich hlpocrLs) wi l l  t renble
Bcirure the leroci t l  o l  i ts zcal wi l l  dcsto)
\ \ 'her h\ pocr isv rnd lalsenei\  ha!e crcdlcd.

.1. RECITATIVE Bas.i
Tl)e hea\ ei l !  thenlselves are not pl l fc

Hos shal i  u rnan strnd bctbrc this judgcl

But e\er\ore $'ho is pur i f i .d b) ' Ihc blood olJc\u\
And i \  unircd s i lh hin in ihe f l i th
Kro\\ \  thrt  hc wi l l  n(x pronounce r hardjudgei l renl .
E \ c n  i f  \ i n \  s t i l l  \ c x  h i i l .
And hi :  lack ol  good clcr-cls.
' r 'er h( 'hr\  in Christ
RiShtcousness r i ld po\\  er.

ta



tr 5. ARIE (Dluett) T?ttor. Bull
t  n \  l re l le r )  l \ \  r r  dc r  S l i i l d ! -n  F lcckcn.

So Adenrs  Fa l l  iu l  u l \  gcbr rch l

\ l i e i n .  s e r  \ i c h  r u  J c \ r L  \ \ ' L r t d e n .

Dcr r  ! ro i le i l  S t fo r r  \  o l l  B lu t  l le lu r rdeo.
\ \  i rd  d idu f .h  \ \  i cdc f  | c in  !e rnrch l .

tr  6. CHORAL
l )e in I l lut .  der edle Saft .
t lat  solche Str i rk uid Krir l l .
Dr l l  auch ein Trdpf lein kleine
die ganre \ \el t  kann reine.

,Ja grr rus' feufels l lachen
Frei,  bs and ledig machcn.

5. ARIA (Duet) Ienor, Bas.r
\\'e arc \tuck b\ the nlarks ol sin
That Adam s fal l  has brought upon ur.
O n l l  h e  $ h o  h a s  l b u r r d  f t c  s o [ n d \  o f J e \ u \

And thc great l low of blood
wil l  be puri f ied b) rhcm.

6. CHORAT,E
\ i ,ur bkxrd. this precious l lu id.

Has such strength and p(nler
' I  

hat even one t inr droplet
Can puri t . \  the whole tror ld.
Can eren l iberale rud free i {
From the Irath ofthe de\ i l .

BWV 138: Warum betr i . ibst  du dich.  mein Herz

tr  I .  CHORAI,  UND REZITATIV Al l  I .  CHORALE AND RECITATIVE, '11I I I
Warum betr i ibst du dich, mein Heu? \ \  hl  rr t  thou casf do$n. f)  m-r soul?
l leki i i r i rerst  dich und tr i igest Schnrerr l l 'h1 are I I r  t roubled nnd concerned
Nur um das zeit l iche (;ut? Onlr \ r i th \ror ldlv goods?
lrr  A.h- ich bin rrn. A1ar.  Oh. I  rnr poor rnd
\4ich dr i icken \ lhsere Sorgan. wt ighcd dosn b! hcr\ \ 'sorro\\s.
\ inn Abcnd bis zunr \ Ior l lcn Frorn e\eni l lg unt i l  n lorning
\\ ' i ih i  . rc i i lc l iebc \(Jr.  N{) I f tNblcs c\ tcnd.
DrLl  G(xt cfharnr l  Ma;- Gocl hare nrercl  rn nrel
\ \ t r  $ird mirh noch cdi i \en Who $i l l  sare r t tc
\ iDr Lerbe dieser bo\en Froi l  the bod) .ol  lh ir  u ic l ,ed
[;nd rr lcn \Ve]t  I  And e\ i l  world l
Wic clcnd is is ui l r  rnich bcslcl l tL Hos terr ihlc is nl \  .ondi l i (nr l
. , \ c l r l  $ i i l i c h d o c h r u r l o r l  O h t h r l l \ \ ' c r c { l . n d l
\ i ' r t rau du deinem Herren (;ot l .  Trust in fhe Lord \( [ r  ( ;od

Der al le Ding erschaffen hat.  who has created al l  th ings.

E] 2. REZITATIV U\D CHOR 2. Rts,CI'IATIVE AND CHORUS
Ba[, Sopran. Alt Buss. Sr4trano. Alto
8.d. Ich bir  \er i lchl  .  l ldrr .  I  un de.pr\ed-
Dcf ] lcrr  hrt  mich /ui l  l -eiderr 

' l  
he Lofd hat rnade ne \Lrf lef

Ai l  Tlge \r- i r res Zori l \  gei l rchl i  On thc de) ol  hi \  *  fath.
L)cf \ ()r fet .  Hru\ zu hr l lcn. The rbi l i l )  lo l i le sparingl)
I s l  / i e r n l i c h  k l e n r :  l s  \ c n  $ c a k :



\ l r rr  \c lrcnkl  nrf  \ rn , le i l  \ \cr f  Bcf i ) fc I  t rr  ! i \en lhe \ \ ine
Der Ffruden Ol 1or.
Dci l  hi(enl  Kelch der ' f r i inci l  c i rr .  I  feceivc ihc bi lcr cup of tears.
\ \ ie kann ich nun mcirr  ADI ni l  Ruh vcfwrl le l .  IJo\ cNn I  no$ calmlv concluct i l \ 'chargc
\ \ a n r S e u L e r n e i n e S f e i s c u n d T f l i n e n d a s ( i e t f i i n k c \ L - i | l  \ \ h c n \ 1 ! h , r f c n t \  i o o d r r d l e u r s r D \ d r i n k l
l - . r k a n n u n d \ i l l d i c l ; l a . \ c i l r i ( h t .  H r L r n n , { n l r { l o e \ h e * i . h r , , l e r , e - r o u .
l l r \ r e i l i g a r n o h l $ a s d i r g o b r i c h f .  H e k n o s s * e l l $ h a t . t o u a r e l a c k i n g ,
Hinunel und Erd ist  seinl  Heu\cn and earlh is his.
S o T r z r i  A c h .  * i e l  - \ ' r r , , / r r . ,  O h .  h ( ) \ \  l
( ;dt  sof-sel  f |e i l ich vor drs Vich. ( i , t l  r  i l l ingl l  looks ulrer lhe cr[ lc.
l - r  gibt  den \ ic igeln seine Speise. I  l r  r i r  r :  r l r r  bird '  thcir  ibod.
Er l i t t igct dic jungcr Rrben. IJc trr l ,  thc \  orn! faven.
\ur ich. i r l r  t rei l  n icht aut was \ \ 'L- i { ! '  Orl \  l .  I  do nol kro$ i i l  $hi l  rnanner
Ich arrnc\ Kind I  po( j f  chi ld.
\ le in bi l jchen Brot solL habcn: \ l r . r  lct  m) l i r r lc hi1 ot breadl
\ ! o i s t i e n r n d . d e f \ i c h / u n r c r n l r ' R c i l i l r s t i i l d l l  \ \ h . r c i s s o m e b o d ) $ h o i s l h e r e t i ) f n l \ o $ n s a h a t i o n
Dein \hter und dein Herre Gott .  \ i )ur father aid the Lord tour ( ;od

Der dir  beisteht in al ler \ot .  \ \  ho \upports rou in al l  l lur need.
1l l .  Ich brn vef lessen. l l / , ,  I  r rn lbrsakcn.

I l i  Jcheirr t .  l r  . r .nl \
Als sol l t ! 'n l icht euch C;( ' t t  bei  rncincr Af l r l r i  has\ei l .  \ '  r l  ( lor l  $i l l  evcn har!-  nlc in rn) povcrr\ ' .
[ )a eh doch iDrner gul rni l  n ir  Serneir l .  Hr rhrr  r ]sr) \  i r lerrded good t l i j .g i  l i r r  me.
Ach Soraen. (  )  .or.os \ .
\ \ ' e r d e t i h r d e n n a l l e \ l o r l c n  \ \ r l l \ { t r l b c . o m c n s \  e \ c r \  r r , , r n i n !
L n d a l l e T a g c \ \ i e d e r n e u l  \ n a r \ c r \  d r \ ' l
So kh8 ich inme|fo(t  I  l .Lfranl  aort inual lv.
. \chl  AIDLI- hu[e\ \ \ i ) f r .  ()  l ( , \ctr \ .  bi f ter sord.
Wcr stehl r) i r  deni in nleine nr Kunner l le i . '  \ \  hL) i \  i l l  hclp ne in rD) ni lser!  l
Dein \r ter und dein Herrc ( ;ot t ,  \ (rr  f i t rhrr  und the Lord )our ( ;od

Der steht dir  bei  in al ler \of .  \1 ho i \  b€side rou in al l  lour need,

El 3. REZITATI\ Tenor -1. RECITATIVE'IInor
A c | i i i l ] c r T r o s t l \ \ t i l n C o l l r l i c h r r i l h l l c r l a s s c n  O S \ c . t c o r n l b r t l w h e n G o d d o e s n o t t i x \ r k e n r e
Und nicht ler i iu i l ren si l l .  \ f ! l  \  i l l  i lot  ncr lect nle
So karln ich in dcr St i l l  I  l rer I  crrr  l .e i l  prt iL-nrr-

l rnd in ( ;eduld nich f lssen. [ ] \  rr \ .c l l
I ) ie \Velt  nrrg imrrefhin rnich hr\ \cn. The \  of lLl  nrav eoi l lnue lo hr le rre
So *ef ich meine Sorgen [ ' ]ut  I  crrr  . r ' t  r l l  n1\ \orro\\  s
\{ i l  Freuden rtr fdeir  l lef i r .  \ \ ' i th to\  onto the Loi l .
t n d h i l f t e f h e u r e n i c h t - \ o h i l l i e r n i r d o c h n o r q e n .  \ n d i f h ! - ( l o r - s n o t h e l p m e t ) d r \ . h c s i l l l o r r o n o $ .
\un leg ich hcrTl ich Sc. i l  \ t ) i  I  .hcerl l r l l )  h)

Die Sorgert  untefs Ki\ \ . i l  \1r rroubler beneath nt l  pi l lo[

[ - n d n r a l r n i c h t \ n r e h f x l \ d i c \ r u n l a i f c r ) ] T r o i l ! - \ \ i s \ ! ' n :  \ i l . i t h r ' r ' r l l l n e e d f i t n l c o n s o l r t i o r t :



@ 4. ARIE BrlJ
Aul Gol l  s leht merne Zu\ e15rchl

\ le i i  Glaube l i i f i t  ih i  \ \ r l lcar.

\Lln krnn nl ich kcine Sorge nag! 'n.
\ . r r r  l J r r '  r r .  l r  . r u . ' r  I  c . r '  \ i l r ' r r l  p l i s ( n .

Auch ni(en in dcnr Sri tBlei l  l -c idc

Blaibt cf  mein Vdter.  Incrne Freude,

Er si l l  nr ich wunderl ich c ' fhal len.

E 5. REZITATIV A1l
E i  n u n l

So $i l l  ich xuch rccht sanf le ruhr.
Euch. Sorgen. sei  der Sehcir lcbr icf  gegebenl

Nun kani l  ich \ \  ic inr Hlnrnlel  lebcn.

@ 6. CHORAL
lvei l  du mein ( ;ot t  und Vater bist .
Dein Kind wirst  du \er lassen nichl .
Du vdter l iches Herz:
Ich bin ein armer ErdenkloB,
AufErden \rei l i  ich keinen' Irost.

4. ARIA Bass
M)'trust is in God,
N'ly faith empowers it.
Now no soraow can hun i le

Nor can xny povei l )  pain ntc.

Even iil !hc !featesl suffering
He renrains mt falher.  m)' . io! .

He uants to f fescNc n1e soiderlul l ) .

5. RECITATIVE Alar
O h .  n o w l

Thus I  u, i l l  rest peacetul l ) .
\bu so[ows \ \ i l l  be disi l r issedl
Now I can l ive as in hervcn.

6. CHORALE
Because 1ou are my God and ml l jather
You wi l l  not forsake lour chi ld.
O fatherl ]  heart :
I  am a poor earth! c lod.
On earth I  knos no comfort ,

BWV 95: Christus. der ist mein Leben

@ l. CHORAL UND REZITATIY Tenot
Christus, der ist  mein Leben.
Sterben ist  mein ( ;ewinn;

Dem lu ich mich ergeben,
\ I i t  I  reud fahr ich dahin.
71,/or.  ! l i t  Ffeuden.
Ja mit  Herzcnslust
Wil l  ich von hinnen scheiden.
Und hieB es heule noch: DLr rrLr l l r l
So bin ich wi l l ig und bereir .
Den drrnen l-eib.  die abgerehrlerr  Cl iedcf.
Das Kleid der Sterbl ichkeit
Der Erde $ieder
In ihren Schol l  zu hr ingen.
Mein Sterbel icd ist  schon g. i l rxch! l
Ach. dur l l  ichs heure singei l

1. CHORALE AND RECITATIYETenoT
Christ  $ho is mr l i f t ,
Death is m) r icfor\ :
I  capitulnte befbre i t ,
I  go thi ther $i th. iot .
I raor.  With joy

Ye:.  with hearrfelr  ( le l ight

I  wi l l  prr l  i ion here.
Ard i f  rhe cal l  conles lodr) r  tou must l
I  an u i l l ing ancl rercl l .
M) poof bodr- rnd son-oul l i rnbs.
h thc raiment ofdcath
To returl
In!o the sonrb ol  thc'earth.
My funeral  song is read).
Oh rhar I  nighr sing i t  toda] l
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Mit l ' r ied und Freud ich fahr dahin,
Nach Gottes Wil len,
Getrost ist  mir mein Herz und Sinn,
Sanft und stille.
Wie ( ;ot t  mir yerheiBen hat:
Der Tod ist mein Schlaf word€n,

E 2. REZITATIY Sopran
\un. falsche Welt l
Nun hab ich weiter nichts mi l  dir  zu tun:
Mein Haus is l  schon lresIe] l I .
Ich kann weil santier fuhn.
Als da ich sons! bei  dir .
An demes Babels Fl i issen.
Das Wollustsalz verschlucken miissen.
Wenn ich an deinen Lustre\ ier
Nur Sodomslipfel konnle brechen.
Nein. neinl  nun kann ich mir gelassnem Mule sprechen

tr 3. CHORAL Sopran
\€ lef  $i l l  ich dir  geben,
Du arge, talsch€ Welt,
Dein siindlich bitses Leben
Durchaus mir nicht gefiillt,
Im Himmel ist  gut wohn€n.
Hinauf steht mein Begien
Da wird Gott  esig sohnen
D€m, der ihm dient allhier.

E 4. REZITATIY Tenor
Ach kctnnte mir doch bald so wohl geschehn.
Dall ich den Tod,
Das Ende aller Not.
ln meinen Gliedern kdnnte sehn;
Ich wollte ihi zu meinem Leibgedinge wahlen

Und aile Stunden nach ihm zahlen.

tr 5. ARIE lenor
Ach. schlage doch bald. selge Slunde.
Den al ler letzlen Glockenschlag I
Komm. komm. ich reiche dir  die Hande,
Komm, mache meiner Not ein Einde.
Du laingst e6eufzter Sterbenstag!

With peace andjoy I  go thi ther
According to God's will,
NIl heart and mind are comforted,
Gentle and calm.
As God has promised:
Death has become mr repose.

2. RECITATIVE Soprano
O .  l e l ' e  l o r l d l
\o$ I  ha\ e nothing more to do with you:
\ l \  re\ id.nce is alread) detennined,
\o\\ I can relt more comtbftably
Than \ \hen I  sat
B\ the uaters of Babylon,
And had io swal iow the sal t  olvoluptuousness
\\ 'hen I  sas in your reSjon of lust.
And could only pluck the apple of Sodom.
\o. no: now I  can speak with calmer courage.

-1. CHORALE Soprano
I  r r i l l  g ive l ' 'ou a faresel l
Iou false, sicked world,
lbur sinful, evil life
Does not please me at all.
In Heaven l i fe is good,

I IJ desire is for i t .
There God $i l l  eternal ly reward
The person who ever serves him,

4. RECITATIVETenoT
Oh lhet ii mighr happen to me so soon so well
Thal I  might see dealh,
The end of al l  care.
ln mv l imbs;
I s ant to choose death as my all
And counl al l  my hours from i t .

5. ARIA lenor
Oh \tr ike soon, )ou blessed hour.
The f inal  stroke ofthe bel l l
Come. come. I  give you my hands,
Comc. make {n end to my misery.
You lonced tbr day of death.
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tr 6. REZITATIV Bali 6. RECITATIVE Bass
Denn ich weiR dies For ftis I know

Und glaub es ganz gewiB. And bel ieve rt  surcly '

Dall ich aus meinem Crabe Thaf from my grave

Ganz einen sichem Zugang zu dem Vater habe. I have securc access to the lather

Mein Tod ist nur ein Schlaf. My death is but sleep

Dadurch der Leib. der hier von Sorgen abgenommen, By which the body, having shed all ils sorows'

Zur Rrhe lommen. Comes lo re. l

Sucht nun ein Hine sein ver lomes Schaf,  As a shepherd seeks his lost sheep.

wie soLlre Jesus mich nichl  wieder f inden. I I  would be no trouble for Jesus lo f ind me

Da er nlein Haupt und ich sein Gl iedmaB bin! For he is my head and I  am his l imbl

So kann ich nun mit frohen Sinnen So now. with joyful heart, I can

Mein selig Auferstehn auf meinen Heiland griinden. Found my blessed resurection on my savlour.

EI 7. CHORAL 7. CHORALE
Weil du vom Tod erstanden bist, Because you arose from the dead

Werd ich im Grab nicht bleiben; I won't remain in the grave;

Dein letztes Wort mein Auffahrt ist, Your last word is my depanure,

Todsfurcht kannst du vertreiben. Fear of death you can drive away.

Denn wo du bist, da komm ich hin. where you are. I shall come.

Dal| ich stets bei dir leb und bin! To live and to be constantly with you:

Drum fahr ich hin mit Freuden. For now I depafr with joy.

BWV 46: Schauet doch und sehet, ob irgend ein Schmerz sei

@ I .CHOR I .CHORUS
Schauet doch und seher, ob irgend ein Schmerz sei wie Behold and se€, if there is any sorros like unto mI

mein Schmerz. der mich troffen hat. Denn der Heff hat sorrow which is done unto me: wherewith the Lord

mich voll Jammers gemacht am Tage seines grimmigen hath afflicted me in the day ofhis lierce anger.

Zorns,

E! 2. REZITATIY Tenor 2. RECITATIVETenoT
So klage du. zersto(e Go(esstadl. Lament now. ruined city of God,

Du amer Stein- und Aschenhaufenl You poor heap of stones and ashes!
LaB ganze Bllche Tdnen laufen. Let streams of tears flow
weil dich betrofl'en hat Because you have been struck by
Ein unersetzlicher Verlust An ineplaceable loss.

Der allerhdchslen Huld. The almighty grace,

So du entbehren muBt Which you lack
Durch deine Sohuld. On account of 1 our 

" in.
Du wurdesl wie Gomona zuseilchtet. You were tomented like Gomonah



Wiewohl nicht gtr  vemichrer.
O besserl warest du in Grund verstdn,
Als da8 rnan Christi Feind jetzt in dir lAsEm hcjil
Du achtest Jesu Tranen nichr,
so achte nun des Eifers Wasserwogen,
Die du selbst iiber dich gezogen,
Da Gott .  nach viel  Geduld.
Den Siab zum Urteil bricht.

@ 3. ARI[, BaJ3
Dein Wetter zog sich auf von uei len.
Doch dessen Strahl brichl endlich ein
Und muB dir unenraglich sein.
Da tiberhaufte SLinden
Der Rache BliIz entziinden
Und dir den Untergang bereilen.

tr 4. REZITATIV A/1
Doch bildel euch, o Siinder. ja nicht ein.
Es sei Jerusalem allein
Vbr andern Siinden voll gewesenl
N,[an kann bereits von euch dies Unei] lesen:
Weil ihr euch nicht bessen
Und taiglich die Srinden vergrdBeft,
So miisset ihr alle so schrecklich utr*ommen.

E 5. ARIE AK
Doch Jesus will auch bei der Straf!
Der F.ommen Schild und Beistand sein.
Er samnelt sie als seine Schafe.
Als seine Kiichlein liebreich ein:
Wetrn Wetter der Rache die Siinder belohnen,
Hilft er, daB Fromme sicher wohnen.

tr 6, CHORAL
O groBer Gott von Treu,
ll'eil vor dir niemand gilt

als dein Sohn Jesus Christ ,
Der d€inen Zorn gestillt,

So sich doch an die Wunden sein,

Sein Nlarter, Angst und schwere Peini

Um seinetwi l len schon€,
Uns nicht nach Siinden lohne,

Though not wholly destroyed.
It would have been better if you had been destroyed
Than that one might hear the enemies of Chist speak ill of you
You do not care about Jesus's teils
So care nos about the waves of ardour
That vou have drawn upon yourself
When God, afier much patience,
Pronounces the judgemenl.

3. ARIA Bass
Your stom drcw in from afar,
,{nd its tbrce is finally breaking in
And musl be unbeamble for you,
Because so many sins
Spark the lighrning of your wralh
And prepare your ruin.

'1. RECITATIVE A/to
Yet, o sinners. do not lancv
That it was onll Jerusalem
That was ful l  of  s ins!
One can already read the judgement on you:
Because you tr,ill not improve
And dail) you wjU sin ali the more
So )ou musr dreadful ly peish.

5. ARIA A/to
Yet Jesus will al the punishnent

Be an assistance and a shield tbr the pious,
He garhers all his sheep,
As wel l  as his l i t t le chicks:
When the stom of wrath rewards the sinners,
He ensures lhe safety of the pious.

6. CHORALE
O great God of faith,
Because there is no one as valuable to vou
As your son Jesus Christ ,
Who has stilled your anger,
So behold his wounds,
His torments, anguish and severe pain;

For his sake spare us
And do nol reuard us according lo our \ ins.

l l




