


BACH, Johann Sebast ian (1685-1750)
Canta tas  4 :  Can ta tas  f rom We imar  l l

Cantata No.l99, 'Mein Herze schwimmt im Blut'. BWV 199
Am I  l .  Sonntas  nue h  Tr in i ta t i s
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El l. Recitativo
E 2. Aria
E 3. Recitativo
El 4. Aria
E 5. Recitativo
E 6. Choral
El 7. Recitativo
E 8. Aria

Viol ini .  Viole, Violoncel io.  Vioione, Fagotro, Organo

Oboe (Alfredo Bemardini). Violoncelb. Organo

Violini, Viola. Violoncello, Violorle, Fagotto. Organo

Violini, Viola. Violoncello, Violone. Fdgorro. Organo

Vidonccl lo,  Organo

Viola (Yoshiko Morira), Violoncello, Organo

Viol ini ,  Viola. Violoncel lo,  Fagof io,  Organo

Oboe. Viol ini ,  Viola, Violoncel lo.  Fagotro, Organo
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Cantata No.165, 'O heiliges Geist- und Wasserbad', BWV 165
Am Trinitatislest
l .  Ar ia
2. Recitativo
3. Aria
4. Recitativo
5. Aria
6. Choral

Sopmno. Violini. Viola, Violoncello, Violone, Fagofto. Organo

Basso, Vjoloncello. Organo

Alto. Violoncel lo.  Organo

Basso. Viol ini ,  Viola. Violoncel lo,  Fagorro, Organo

Tenore, Violino. Violoncello. Organo

Violini, Viola. Violdrcello. Violone. Fagotro. O.gant)
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Cantata No.185, 'Barmherziges Herze der ewigen Liebe', BWV 185
Am.l. Sonntag nach Trinitatis
1. Aria (Duetto) Soprano. Tenore. C)boe. Violonccl lo.  Organo
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2. Recitativo
3. Aria

Alto, Viol ini ,  Viola. Violdrcel lo,  Organo

Afto, Oboe. Viol ini ,  Viola, Violoncel lo.  Violone. Fagoto, Or-qano
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4. Recitativo
5. Aria
6. Choral

Basso, Violoncello. Organo. Fagotto

Basso, violoncello. Organo. Fa8otro

Oboe. Violini. Viola. Violoncello, Violone. Fagoto, Organo
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Cantata No. 163, 'Nur jedem das Seine', BWV 163

Am 23. Sonntag nach Trinitatis
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1. Aria
2. Recitativo
3. Aria

Ienore. Violini. Viola. Violoncello. Violone. Organo

Basso. Violoncel lo.  Organo

Basso, Violoncel l i ,  Violone. Organo

4. Duett-Recitativo soprano. Alio, Violoncello orsano

5. DUettO-Aria Soprano, Alto, Violini. Viola. violoncello. Violone. Organo

6. Choral Violini, Viola, Violoncello. \'iobne. Orgatro
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TTlhe iour cJntatr \  on lhr.  recording $ere $ r i [en Lluln!

I  B a c h .  W e i m d r  p e r i o d ' l - 0 R  l - l 7 r  A l r h , ' u g 6  1 L ; .
I  per iod. $her Br.h he,d lhe fort  ot  coui l  orgdni\ l  1, ,

Duke Wilheiot Emsr of Sachsen Weimar. is known as rhe
Golden Age of organ ilusic. in March 171,1 Bach was -qiven
the title of Kon.ertmeisrer. and this also marked the beginning
of lhe f lowering of rhe church cantata. From rhis poinr on-
ward. he produced roughly one canfata a month, and these
works are influenced by lralian opera style. The works of this
time are not merely a preparation for the grand cantata works
ot the Leipzig period, which began in 1723: indeed. many of
them were reperfomed in Leipzig and formed an imponanl
part ol the cinlata repertor),. The special characteristics of rhe
Weimar cantatas are lyr ical  and int i i late ar ias and in par-
ticular duets lilled with the leaming for love. The four works
on this recording all open with and are driven by solo or duo
movemeirs! and if there js an) choral panicipation ar all (in
B W V  1 9 9  r h e r e  i s  n o l ) ,  r h i s  i s  r e s t r i f i e d  t o  t h e  c l o s i n g
chorale. The orchestration oo is sffuctured very simply. but
we f ind there the yourhful  sensibi l i ty and the spir i t  of  ex-
penmentalion on form which are panicular to the cantatas of
this period. As lbr rhe contents, it is worthy of rorice that the
l i b r e t t i  a r e  c l o s e l y  b a s e d  o n  J e s u s  s  p a r a b l e s  f r o m  t h e
Cospels.  This is because. compdred to more purely cere-
monial texts, such parables deal u,ith many questions which
are not reslr icted to the considerat ion of any part icular de-
nomillalion. Considering all tbur cantatas logelher. the listen
er wi l i  gain a clearer underslandinS of the spir i rual  *or ld of
the young Bach in Weimar before he reached rhe age of
thny.

BWV 199: Mein Herze schwimmt im Blut
(My hean swims in blood)
This frequently peftbmed work, a solo cantata for soprano.
was l i rst  per lbrmed on the eieventh Sundav after Tr ini t )
(27th AugusI) in 1713, accofding ro Yoshirake Kobayashi s
new study. The aurograph from rhis t ime is st i l l  extant but.
from the parts for later pertbnnances in Cdthen in around
1720 and in Leipzig on rhe appropriare Sunday in 1723, we
know that the cantata was revised af(er its lirsI perfornance.
Because of this, ir appears in rhree parailel columns (shou.ing
the differences between Ihe lersions) in the Bach Handbook.

Canrard No.199 ranks among the comparal ively new
treasures of Bach's composit ion. This ls Decause tne aulo-

graph was only discovered by Danish musicobgist  C.A. Mar
t ienssen in the Ro),al  Librar!  in Copenhagen in 19l l .  An
edition of the cantata based on the manuscript was included
i i  a 1913 publ icat ion of Bach s complete works, giv ing the
plece the appearance of haling been known to the world for
much loDger. The text is based on rhe Gospel for the day
(Luke l8r 9-1.1),  which relates Jesus s bi f ter parable told
'unto certain which trusted in themseh'es, that the! were
flghteous. and despised others . A Pharisee and a tax collecF
or prayed in lhe remple. The Pharisee prayed tbr himself in
pr ide lhat al though he mighf nor be r ighreous, he was cer
tainl)  better than a tax col lec(n: the lax col lector prayed
eanlest ly aDd with humil i t ) :  'Have pi tv on me, a sinner, .  The
one whose prayer sas heard was the tax col lector,  says Jesus.
This parable. togerher with lhe re examining of one s fai th
which it was meant to provoke. contains a truth q'hich has not
faded with the passing years.

The l ibrert isr .  Georg Christ ian Lehms 0ibref io dated
lTl l ) ,  purs the fbcus of the teI  on rhe sel f  as the , l  in the
tax collector's pra)er. and in baroque rhetoric ir sings of the
acute Iremblinll and sonow of the sinful spirit. The alterna-
t ior of  reci tar ive and ar ia gives a feel ing ol  monologue.
which. when set Io Bach s beautiful music, becomes a direct
description of the iransligur{rion, the awakening tiom despair,
and the joume! towards peace of mind which the innet selt'
experiences. Lehns's hr ics were also set Io music in l7l2 bv
C h f l . r o p h  C r a u f n e r .  $ h , '  u J r . r  c a n d i d d t e  J l o D p  s i l h  B r c i l
1or the pos! of  Kantor at the Thomasschule, and there are
those who point to the simi lar i t ies berween this work and
Bach's \4y heart  srvims m blood.. .  .  An unusual feature of
this cantata is thdr i r  begins direcr l) .$i lh a reciral ivo. This
deepl!  emotionaL rcci tal jve. s,hich is accompanied by str ings,
draws the lisrener inro rhe spirit of suffering in this world.
The ar ia uhich comes next Gt lagio. C minor) begins $irh a
beautiful ritornello iDrroduction for oboe which governs rhe
a/d .d/ro structure of the ntovement. The melodic line wiids
arouid lnto a new direct ion. which, according to Dl i rr .  sym-
bdiTes rhe despair of discovery rhat there is no say 10 llee.
At lhe end of the middle secrion, rhe descending phrase on
Mein Her: ist.jrt:t eul Trdneilhrunn, di? Augen hei{}e euellen
(My heaf is a tbuntain of tears, my eves u,arm springs) is sel
in reci lat ive- l ike style.  The tax col lector 's pra)er was heard
because his hea( was paf ient.  His words. Lord, have mercv
u n  m e , . r  \ i n n e r ' .  a t e  r n L o r p o r J t e d  I n l o  l h e  r e , i t u l l \ e  r r  l h ;



th ird movernent.  whefe the soul lays down i ts burden and
expresses deep contr i t ion and fai th in God. Here the nusic

moves into the major keys, and the str ings l ivel)  accompani-
ment to Ihe aria (fourlh movement. Ar.l.r/t.. E flal major) is

llmost Handelian in characler. This aria too takes the all aa4a)
fbnn and, immediately before the return !o Ihe heginninS.
thefe i\ an A./dgi) section. The soprano sings that her regrel
ful heaf has heard words of comfbrt fiom abovc (recitalile.

t i l ih movement).  ard t l r is leads into the ensuing chorale (sixIh

movement.  A,rddrla,  F major).  This chorale has as i t - \  tcx!  lhc
third verse ol  Johann Heermani s 1630 hvmn \ lb \al l  i th

i l i then hinl  (Whither shal i  I  f l )?),  in which the sinnef l inds

t h e  s u c c o u r  o l  g r a c e  i n  t h e  L o r d  s  u ' o u n d s .  T h e  c h o r r l e
melody sung by the soprano is ornarnented b) a vioh obbl i -
gato. which for the LeipTig perfbrnarlce was reasslgned to

the cel lo piccolo. The self ' ,  having fbund a rest ing placc.

sings in t i r i th and. jol  no$. A! the end of Ihe reci tat ive in the

seventh novcment,  the sopraio s mel isma or1 the $ord\ / i r l r
l t (h sing.n (gladly sing) is augmented by the l i rst  v iol in lor

an especial ly [olesorth) ' rnoment.  The soprano l ine nor
takes on a j ig- l ike rhythm, and the eighlh movenlenl i l /1.(r?).
B f fal  rnaior),  c losin!!  Ihe canlala. is an ar ia shich could al
most be a dance. Di i r  suggesls dral  i f  th is novemenl *ere

arranged for u inds only. it could be the linale of a suite.

RWV 165: O hei l iges Geist-  und Whsserbad
(O Hol,v Spirirual and \\hter Batlt
This cantata is bel ieved ro have been 6rst perforned on

Tfini ty Sunda) ( l6th June) in 1715. I t  does not includc * ind

instrumenls. and the chorus s pert ic ipat ion is l in i ted to the
l inal  chorale: the work ranks ai l roi lg the chanlber car lata\,

The l ibref lo is by Salomo Franck (1715).  Bach has set the

tcxl .  which is based on lhe Gospel readi ig for the da! (John

3 :  1  1 5 ) .  w i t h  c o n c i s e n e s s  a n d  c l a r i t y :  i t  e x e m p l i l i e s  t h e

cantata's lunct ion ol-a sermon in nrusic .  The subject is f ie

e m p h a s i s  u p o n  r h e  s p i r i l u a l  i m p o r t a n c e  o f  b a p t i s m .  T h c

reading fron St.  John relates lhe conversal ion between Jesus

and Nicodemus the Phaf isee on the subject of  new l i fe.  Jesus

tel ls Nicodemus, r ,ho has onl)  a concrele understanding ol

the words l i te and death .  t l ta l  Except t  man be botn

again. he cannot sec Ihe kingdom ofGod'.
Explaining further.  Jesus adds the phnse Except a man

be born of waler and the Spir i t  .  BapI ism, which is 'washin!

with water and the Spir i t  .  is the beginnine of the path lead'

ing man to the kingdom ol God ' the wearing of Christ '
(second nrovement).  Bapt ism is not a simple ceremony. but

s h o u l d  b e  f e n e w e d  f o r ' t h e  c n t i r e  d u r a t i o n  o f  l i f e ' ( t h i r d
movenenl) .  This is made possible through God's gface, as
made nanifest in Christ 's cruci l lx ion { fourth movernent).
Thus rhe cantata prays to Jesus. 'death's death' (fitih move-

ment). for lorgiveness and salvation. irnd ends wilh praise tbr

the sacra,nent ot' baptisrr. This cantata was revised fbr reper

tormance on Trinit)' Sunday of 172,1 in Leipzig. The cantata
suniles in a cop) of lhe full score dating from this pcrtbrm

ance. Ihe opening soprano ar ia (G maior) has a r i tomel lo in

ligal fonn. and -eenerally keeps to a polyphoric slructute. It

su!!c\rs the chamctcr ol dre pledge' ot' baptism. The fertile

\ t fengih of this wri t ing i l lustrates the image of the 'new l i fe-

gir ing f lood. The second movement is a bass reci tat ive. I t

conpares mankind's sin and the joy of those who are Chris

rian\ throu-qh baptism. The alto aria in E minot (third move-

ment) rhich lol lows is a prayer to Jesus in bapt isn. The

piece is an aria on the concept of love . structurally unified

b) i t \  tbundat ion on a smooth conl inuo themc. Beginning
\\ irh the fbu(h movement (bass recitative), with its inage of
' the soul 's br idegroon. Franck's l ibrefto noves toward the

nl)  sr ical .  tuning a rcl lect ive eye toward the Passion and

i lankind s redemplion. The concept oi 'The Lamb of God' is

given enrphasis b)- an Alogio mei ismatic phrase. and the

double meaning of the image of the 'scrpent '  is i l lustraied in

rn ar ioso tbf in lerweaving viol ins. This double meaning is.

f i rst .  the old scrpent '  $hich symbol ises sin,  and second. the
' f iery serpent '  (Numbers 2lr  6 '9) which Moses made and

rai \ed on a pole to take away sin. This second mcaning is also
seen as a symbol oi  Christ 's cruci l jx ion. feferr ing back 10 lhe

Gospel reading tbr Trinity Sunday. The lenor aria in lhe fifih

n o ! e m c i t  ( C  m a j o r )  s i n B s  t o  t h c  ' s a l v a l i o n  s n d k e l e t  .
'death s death' ,  Jesus Christ .  The lnolement of the 'snakelel

appears in a ur i lh ing r i tornelb melod!.  and the nnod l tels

suit^ble ro a prayer Iext. Afler this, the fifih verse ol LudsiS

Helrnbold \  1575 chorale Nun lal t  ui ls Gotr dei l  | lerrci l  is

sung in a sinple and powertul  harmonisat ion (sixth movc-

nlent.  G mqju)r enconpassing Ihe ideas of l i fe and dealh. the

l ibretto thus retums to the theme of bapt isn at the end.



BWV 185: Barmherziges Herze der ewigen Lieb€
(Merciful heail of etemal love)

This cantata was lirst pedormed on the fourth Sunday after
Tr iniry (14th July) in 1715. The l ibretro is by Salomo Franck
and is dated 1715. I I  f i t lows a chamber music sf fucture, and
while jt sticks to its function as a part of the greater church
seNice. i t  a lso shares certain features with BwV 165. the
cantata written shortly before it. The Gospel fbr this day is
the passage which follows after Jesus's famous teaching of
' love thine enemy'.  The reading begi ls with injunct ions to
forgive and to not judge other. and continues, 'For with the
same measure thal ye mete wilhal, it shall be measured unto
you again and Cast out first the beam that is in thine own
eye, and then shalt thou see clearly to remove the mote that is
in thy brother's eye. Perhaps because the text is very rich in
material, Fmnck's libretto incorpomtes with few changes the
easy f low of Jesus's words, and this has el ic i ted comments
such as Schweitzer 's 'due to the bland lesson-l ike l ibrefto,

f the beauty ofthis workl  is diminished'.  But we are bound to
admire the emotional wealth with which Bach's music in
fuses the poetry. In that it gives living reality to a potentially
dry text. this work may be numbered among Bach's master-
pieces. lt is known Ihat there were performances of Cantata
No.185 in Leipzig in 1723 and in 1716/41, for which occa-
sions the oboe pail was given to a !rumpet ((/drina). We see a
simi lar composit ional struclure, in which the work takes i ts
musical  f rame from lhe instrumental  presentat ion of the
melody of the linal chorale. in the Easter Day cantata for the
same year, BWV 31. The sources fbr Ihe preseni work are the
Weimar score (part  of  which is an autograph) and or iginal
pans as well as the score from the Leipzig perfomances.

The cantata begins $' i th a calm sici l iano-l ike duet (F
sharp minor) fbr soprano and renor. The theme of the piece is
a  m u s i c a l  e x p o s i t i o n  o n  t h e  c o n c e p t  o f ' m e r c v ' ;  t h a t  t h e
subject is ofien fbllowed by its miror fomr and both voices
move in canon probabl) ,  synbol izes that Cod s mercy is
rel lected in human pi ty.  Then the oboe joins in wirh the
melody of the last chorale and suggesls the name of Jesus, the
owner of the heaft of love, hidden in the text. An elaborately
set recitalive fbr tenor follows (second movement). in which
Jesus s teaching liom Ihe Gospel reading is brought to the
human level.  The core concept.  'As you measure, so shal l
others measure uDto you' .  is emphasized in canon. This leads
into an alto aria (third movement, Addgirr, C major) in which

the ful l -soundi lg accompaniment expresses the joy of ihe
'plentiful harvesl pfomised to the compassionate man. The

instruments seem almosr ro be playing d phrase from an oboe
concerto. The next movement is a bass reci tat ive which
summarizes Christ 's words from the second half  of  the
Gospel text. A tone oi rigid waming is prominent. The aria in
the iifth movement (l'ird(., B minor) speaks of 'Ihe Christian's
art . Bach uses the characteristic molil fron the llrst line of
the text as a motto. and its repetition sen,es not only to securc
the musical cohesion of lhe movemenl, but also to emphasize
the weightiness of the words. The concluding chorale (sixth

movement. F sharp minor) is the call to Christ of Chistians
who have made the decision to follow the path of righteous-
ness. Taking the lirst verse of Johann Agricola's 1529 hymn
I.h ru| .u dir, Het Jesu Christ (I call to Thee. Lord Jesus
Chist), Bach sets it fbr lbur voices, with a descant-like solo
line for the first violin.

BWV 163: Nurjedem das Seine (To Each Only His Due)
Between August and November 1715. the coui l  of  Weimar
was in mourning fbr the young and musical ly gi f ted Duke
Johann Ernst. During these three months. the performance of
cantatas was halted. The lirst cantata to be performed at the
court chapel after the coun came out of mourning, on 2.1th
November, was BWV 163, fbr the Twenty-Third Sunday atier
Trinity. The Gospel appointed tbr this day (Ma(hew 22: l5
22) is a discussion between Jesus and the Pharisees. Jesus.
being questioned as to whether it was 'lawful to give tribute
unto Caesar', points to a denarius (a Roman coin) and replies.
'render lheretbre unto Caesar the things which are Caesar's:
and unto God the things that are God's'. This is an expression
of the concept ol  the separat ion of state authori ty and
ecclesiast ical  authori ty,  and i t  relates also to the Epist le
reading for the day (Phi l ippians 3: l7-21),  wt ich says thai
'our country is in heaven'.  Salomo Fmnck's l ibreno of 1715
clearly takes this as its base, exhofting us to render unto God
the true tdbute of a pious hean. This work, which shares the
fom of many of the Weimar cantatas, is written for soloists
with strings and conlinuo. A chorus is used only for the con-
cluding chorale. The music,  however.  is ful l  of  devices. In
part icular the third movement,  an ar ia with obbl igato for
double cello, and the fourth movement, a recilative dialogue
lbr two voices in altemation. reveal the spirit of experimenta,
Iion of the young Bach. The lirst movement. a tenor aria in B



minor, repeats the phrase Nilr jedem alas Sei?e./ (To each only
his due!) as though i t  were a motto. The shorrness of this
phrase gave Bach suff ic ienl  f reedom in composit ion. The
second and third movements are a bass recitalive and aria.
The bass llrs! says thar all that we possess comes from God.
and that al l  we can use as cunency to repay Him is our
hearts. Is not this curency. however. like a counterfeit coin?
T h e  f i n a l  s i x  b a r s .  a  f e a r f u l  q u e s t i o n ,  a r e  m a r k e d  b 1
successive dissonances. The ar ia which fol lows ( in E minor).
with i ts deep voicing in instrument and singer.  is unparal leled
in fom. The movement is scored for conlinuo trith obbligato
fbr two cel los which move contrapuntal l ) .  Does this suggest
the work of the iabourers remint ing the currencJ. or the
renunciation of the tamished coin of Satan:) The tburth and
l l f ih movements are a reci lat ive and duet for soprano and
alto.  The reci tat ive with cont inuo accompaniment is a ver)
dist inct ive piece in which the two voices. al temal ing between
imitation and parallel movement, express the joy of giving

the heart  to God and the fear that the betra) in8 l lesh and
blood wi l l  sul ly the offer ing. The tempo accelerates al  the
prayer for release from this world, and the continuo move-
ment becomes more lively, emphasizing the words 'the true
Christian'. The duet. a myslical pjece. prays that we may be
uniled with Christ. This type of piece is typical of the Weimar
period. In rhe background. the str ings in unison pla],  the

chorale melody Meiren Jesun lalJ ich nicht (1 will noi leave
my Jesus). The closing chorale is indicated in the score as
'Chorale. /n siupl ice stylo ' .  and only the f igured cont inuo
pan is given. The movenent as it is recorded is a restoration
from lhis incomplete score. The words are those of the
eleventh verse of Heemann's I 630 chorale llo soll ich fielrcn
hinl' @ Tadashi Isolama 1996

Conc€rning Pitch
For this recording, as for our recordinSs of other works tiom
the weimar period. the sir ings and organ, with the vocal
pafts,  are using Chorton (a'= ca.465).  The oboe alone in

BWV 199 uses Kammerton (a = ca. 415).  and for BWV 185

lhe pirch is French pilch (a = ca. 392). The reason for this is

that we ai templ to assemble. insofar as i t  is possible. rhe

original instrumenis for each cantata as it was perfomed in

Weimar. The special parts still extant for /a,gdrlo (bassoon)

for both BwV 199 and BwV 185 are sritten in lhe same key
as the strings. from which we know that lhese pieces were

most likely performed aI Crollatr in Weimar; here. because it
proved unfeasible to procure an or iginal  /d8oaro, we have
used a fransposed Kantmerton (a'  = 415) instrument in i ts
place.

BWV 199
The original source materials for this cantata present a kind
of complexi ty.  The major sources are a score and parts
believed to be the composer's, but these pans. which afier lhe
work's premiire at Weimar were used at the very least lbr
further perfomances during the Cdthen and Leipzig periods.

seen to indicate that there is a strong possibi l i ly of  there
having been a second perfomance of the cantata at Weimar.
This possibilirl srems fiom the existence, among the weimar
pans but nor belonging to the set, of a pan in Bach's hand for
l'ioknrello e Hdutbt)is. The pan was presumably produced

for r player competent on both cello and oboe, and comprises
cont inuo cel lo parts for the f i rs l .  third,  founh, f i f th and
seventh movements, and oboe parts for the second and
eighth. The sixth movement is an obbligalo pan lbr which no
instrument is specifically indicated, although it is in the alto
clef.  The al ternate possibi l i ty.  rhat there was no second
Weimar perfomance and that this pan was produced lbr the
hrst perfomrance of the cantata because, tbr some reason, the

original oboe and cello pans had suddenly become unsuilable
ar lhe last minuie. cannot entirely be discarded.

This sixth movement displays the greatest changes in

instrumentation across the four pedomances. The obbligalo
insirument which omaments lhe soprano chomle melody was

a viola for the llrst pedomance at Weimar In Cdthen. a |io1d

du gunba was used. In Leipzig the tOle was passed to a
tiokttcello piccolo. what instrument, then, would have been
used for a second perfomance at \l'eimar? As noled above.
rhe pan is written in the alro clef, which makes it impossible
ro discount ent i rely the possibi l i ty of  i ts being meant for
viola. but on top of the other peculiar characleristics of this
pan, it is also consistent in that where a chanSe ol instrument
i s  r e q u i r e d .  s u c h  d i r e c t i o n s  a r e  a l w a y s  g i v e n .  A t  t h e

beginning. where the perfomer is intended to use the oboe.

ihis is clearly marked, but after the indication thal the third

movement should be played on the cello. no new directlon to

change instruments appears until lhe eighth movement. which

is marked for the oboe. This would seem to indicate thal
despite the presence of the alto clef in the pan lbr the sixlh



movement. ihe pedormer must have kept playing the cello

right through.
However. although a srong case has been made for the

use of the cello for this obbligalo part. in order to play the
part  the cel l ist 's lef i  thumb is required Io press against lhe
f ingerboard ol  the instrument.  No trace exists of this tech-
nique's having been employed in Germany in the l7l0s. or
indeed at all until the latter half of the lSth century. This pan

could therefore nol. in weimar in the dme of Bach, have been
played on an ordinary cello; for this reason, we have elected
ro use the remaining viola paft for lhe obbligato.

BWV ltis
The chorale pail for the fi$t movement of this cantata. the
duet, was laken by an oboe for the first performance of this
cantata in Weimar (At its reperfbmance in Leipzig the oboe
was replaced by a sl ide trumpet.)  In the score which has
come down to us (a transcription from ori8inal pafts), there
are texts put rc the chorale; however, according to Yoshitake
Kobayashi of the N?tr Bach Edition Revised Comntentar,-,
(Kt i t is.her Beri .ht  INcuc Bd.h-Ausgdhe]) rhis is the editor ial
addition of Zeher of the Singakademie in Berlin, and thus we
do not use it for this recording.

BWV l6-l
In rhe llrst moveffenl of ihis canlale. lhe Bach-Cesellschaft
e d i t i o n  g i v e s  r h e  l o p  l i n e  t o  t h e  o r o c  / ' d r r o r € ,  b u t  t h i s
decision appears to have been arbi l rary.  In the header of
Bach's autograpb. the inscr ipl ion 2 V I  Va. 2 Vc appears.
making i t  plain that the l ine nent ioned was intended fol
viol in.

As for thc sixth and l lnal  movemenl of the same cantata.
the autograph and al l  other extant source matef ials give
neither melody nor harmonizat ion t i ) r  Ihe chorale; al l  that
remains is a f igured cont inuo parl  $hich has been marked
Chorale. In sintpl ice st) l t )  (Chorale, in simple style).  Con-
c e r n i n g  r h e  m e l o d y  a r d  t e x t  o f  r h e  c h o r a l e .  i n  t h e  1 7 1 5
anthololly Erdr8?/irche.t Ail.laahtsopler b) Salomo Franck,
author of the texts upon which this cantati is based, we find
printed as lhe Rnal piece the ll$t two lines of the last verse of
Johann Heenndnn s chorale lLo soll ic h fiehen hin! (Whither

shall I flyl), and so in rhe Neue Bath Ausgube this melody
and text have been assigned to the soprano part. Hotrever, let
us consider the meaning of Bach s indication sinrylice strlo.

Since the original parts are conpletely lost. these is no better

means than speculat ion of discovering Bach s intent ions.

Fundamental ly,  J inpl ice (simple) style could be meant to

indicate that all of the singers (possibly with the full congre-
gat ion) should sing the chorale melod! as i f  i t  were a hymn,

in unison, whi le the organ fol lows the l igured bass to accoln-
pany. In Ihis case, however. iI is scarcely credible that all of
the str ings should also be intended to pla! in unison. The
theory that the full congregation would join in the singing of

the llnal chorale of a cantrt{ cannot be disproven, and if the
inscription slnrplice s/_r/o were meanl to indicate this method
oi perfomance, it is strange that it should appear in no other
place amonB the cantata chorales. What is it about the closing
of this part icular cantata that i t  should require a special
indicative marking?

On this recording, fhe vocal parts of the cantata are taken
by four solo voices. and we hale chosen to read this Jrr?p/ica
to mean 'with everyday simpl ic i ty ' :  the closing chorale is
thus perfomed in simple tbur-part harmony.

@ Masaaki Suzuki 1996

The Shoin Women's Universi ty Chapel.  in which this CD
Nas recorded, was completed in March 198 I by the Takenaka
Corporat ion. I t  was bui l l  s i th the intent ion thal  i t  should
becomc the venue fbr numerous musical cvents. in pafricular
lbcusjng on lhe organ. and so special  at tent ion was given Io
the creation of an erceptional acoustic. The average acoustic
resonance of the empty chapel is approximately 3.8 seconds,
ud pailicular care has been taken to ensure that the lower
range does not resound for too long. Containing an organ by
Marc Ganier bui l t  in the French baroque style,  the chapel
houses concefts regular ly.  wi lh Ihe l00Ih ser ies concert  being
held in September of 1995.

The Bach Col legium Japan (BCJ) was founcled in 1990 by
Masaaki SuTuki. who remiirls its music director. with the aim
ol introducing Japanese audiences to -qreat works of the
baroque era on period instrunlenls. As the ndme ot' the en
semble indicates. i ts mai i  focus has been on the works of
Johann Sebasrian Bach and lhose composers of German
Prolestanl music rvho prcceded and influenced hjm. such as
Buxtehude, Schiitz, Schein and Bdhm.

The Bach Col legium Japan comprises both baroque
orchestra and chorus, and i ts major act iv i t ies include an



annual fbur-concefr seiles of Bach's cantatas and a number of

instrumental  programmes. In addit ion. Ihe BCJ presents

major works such as Bach's Pdrrlons. Handel s Ma.tsid, and

Monteverdi's y.lpdJ. and smaller programmes for sobisls or

small vocal ensembles. The BCJ is based in Tok) o and Kobe

but perlbnns throughout Japan. and fbr manl ol its projects it

has been pleased to welcome European artists such as Max

von Egmond. Nancy Argenta. Christoph Prdgardien. Peter

Kooy, Monika Frinlmer. Michael Chance. Kai \\tssel. Gerd

Tiirk, Mjchael Schopper and Concerto Palatino.

Masaaki Suzuki,  conductor.  was born in 195-l  rr  Kobe.

J{pan. At the age of 12, he began to plal  the organ for church

services evert  Sundal.  After graduat ing l ron the Tok\o

National Universi ty of Fine Arts and Music with a degree in

conposit jon and organ perfornance. hc cont inued lo stud\

the harysichord and organ al thc Sweelinck Conscrvaton rn

Amsterdam under Prot'. Ton Koopnan and Prof Pict Kee.

HaYinS obtained Soloist  Diplomas in bolh of his f is l ru-

ments in Ansterdam. he was awarded second pr ize ln lhc

H{rpsichord Conpet i t ior (basso cont inuo) in 1980 and third

pr ize in the Organ Competi t ion in 1982 at lhe Vlaanderen

Fest ival  at  Bruges, Belgium.
Masaaki Suzuki enjo!s an outstanding reputat ion nol

onlv ds an organ and harpsichord soloist, bu! also as a con-

ductor Since 1990 Suzuki has also been the Musical  Direcrcr

of the Bach Col legium Japan. As a professor of organ and

hapsichord. he teaches at thc Tokyo National Universi l )  of

Fine ArIs and Music.

Midori  Suzuki.  soprano. Nas born in Kobe. She gmdurtcd

ffom the K\uo Cit)  Universi ly of  Ans si th an auard trom

the Kloto N{usic Societr ' .  In l99l  she t tavel led Io lhe \ethetr

lands to srudy bafoque singing with Prof. Max van Eemond

at the Academ.v for Early Music. Amsterdam, and to stud\

aspects of vocel ensemble technique ranging fiom Gregorian

C h a n l  t o  t h e  r e n a i s s a n c e  a n d  b a r o q u e  P e r i o d s  w i t h  D r '

Rcbecca Ste\\'afl at Br^banls Conservatorium. She receivccl

n c r  d i p l n n r r  i n  l q u 5 .  \ 4 r d o f t  S u z u k i  h c .  L I \ c n . n r l c e l l '  i n

var ious countr ies in Europe and in Japan. She appears as a

s o l o i s t  i n  c a n t a t a s  a n d  o r a i o r i o s ,  a s  a  m e m b e r  o f  \ ' o c a l

e n , c r n b l e . .  i r r d . " r n ( l i m ( '  r t l  i l . o n l ( l r l \ ' l r l \  m u ' i r  j l o J p . l '

well. In 199,1. she *on a prize at the festrval of contemporarl

music in Belgrade. Midori Suzuki often pedorms solo parts

for the Bach Collegium Japan.

Aki Yanagisa$a, soprano. is a graduate of the Tokyo Na

rional University of Fine Afis and Music in vocal perfom-

ance. and is current l)  complet ing her Master 's degree in

opera at the same university. She was placed third overall in

the fifth Annual Japanese Vocal Music Competition in 1993.

receiving the (op atrard in the Japanese An Song sect ion

Yanagisatra's operaiic rOles include Susanna in Mozail s lre

Mdrr ios( oJ l  i luro. and she has appeared as a soloist  in

pedormances of Handel's MrsJidr, Ludwig van Beethoven's

Nirr t l r  Sr l?lronl  and Bach's canlalas as wel l  as numerous

orher \\ork in the church music repertoire.

Akira Tachikawa, counteftenor. was bom in Shizuoka and

enrered Ihe Shizuoka Chi ldren's Choir  at  the age of seven.

shere he received his earl iest musical  educal ion ln 1980 he

entered the Tokyo National Universi ty of Fine Arts and

\lusic as a counlerlenor. where he studied wilh Kounosuke

\\ 'atanabe and R!ousuke Hatanaka. Tachikawa graduated

from the Master's progmmme at the same universit,v in 1988.

As one ol a lery tlw accomplished Japanese countenenors.

Tachikaua has been much in demand as a soloist in baroque

$orks. including Bach s Passiors. and opera. Since i986 he

has becn l iv ing i i  Europe, studying wi ih Ren€ Jacobs and

nppearing in nunerous perfomances fhroughoul Switzerland,

Gcrman! and France.

l \ lakoto Sakurada. tenor,  compleled his naster degrec at

T()k)o Nat ional Universi ty of Fine Arts and Music,  special iz-

in-q in vocal music.  He is now pursuing a dociorate at the

\ane universi ty.  In 1992 he made his d6but in lhc r61e ot

Rodoltb in Puccini's l-a Bohinrt at a performance given bl'

rhe Llniversity Openl he subsequently appeared ii the tole of

Rom€o in Gounod s Ronio el Julicttt at a pertbmlance bv

the Tokyo Opera Produce. Both of these appearances were

uel l  received. Makolo Sakurada part ic ipaled in the Acca

demia cli N'loltegridolfo supponed b) Suntory Hall, Tokyo in

1993 and studied under Guslav Kuhn and Renalo Bruson.

who both regarded him highl!  and i iv i ted him io part ic ipale

in their  reci tals and perfomances. He is also a member of the

Accademia di  Montegt jdol fo in I la ly.  orgarized br 'Custa\

Kuhn. ln addit ior to his operal ic career.  Sakurada is also



active as a soloist in Oratorio pedbrmances. His fepenoire
includes the Evangelist in Bach s .Sr. ./olu? Passiar. Handel's
Merrirlr. Mozan s Requient. Hrs recenf remarkable perform
a n c e s  a s  {  s o l o i s t  w i t h  t h e  B a c h  C o l l e g i u m  J a p a n  h a v e
attracted special  at tent ion. Makoto Sakurada studied under
Tadahiko Hirono. He is a member both of the Bach Colle-
gium Japan and of the Nikikai Opera.

Stephan Schreckenberger, bass, studied school music a( lhe
State College of Music and Perfoming Artis in Frankfu( am
Main. After graduating he began his vocal studies in Heidel-
berg wi lh Annemarie Gri i lewald, passing his examinat ion
three years later. He subsequently undenook private s{udies
wilh Ernst Gerold Schrarnm in Berlin and Karl-Heinz Jarius
in Frmkfuft am Main. Since 1989 Stephan Schreckenberger
has been a t ieelance concert  and Lieder singer Numerous
radio broadcasls have spread his fame abroad; he has worked
in the USA. lsrael, Canada. Brazil, Sourh East Asia and Japan
as well as in much of castem and westem Europe, where he
has worked under renowned conductors and appeared at
ndjor music fest ivals.  Since 1989 Slephan Schreckenberger
has been a member of the vocal ensemble Cantus Cdl ln.  A
very important area of his act iv i ty is German Romantic
Lieder, and he has a special affinity with the works of Franz
Schubefi, Hugo Wolf, Carl Loewe and Gustav Mahler

Alfredo Bernardini .  baroque oboe, was born in Rome in
1961. In l98l  he moved to the Nerherlands to special ize in
baroque oboe and earlv music with Bruce Haynes and Ku
Ebbinge. He has performed all over Europe. the USA, Japan.
Israel and South America and worked wirh Hesperion XX, Le
Concen des Na[ ions, La Peri Ie Bande. The Engl ish Concen.
the Freiburg Baroque Orchestml he has also appeired as a
guest art ist  with other presl igious ensembles. including the
Bach Collcgiutl Japan. He is a founder member ol the ZE,
FIRO wind ensemble. His musical  ac( iv i ty is complered with
musicological rcsearch his writings have been published in
leading periodicals - and wirh oboe making. He teaches at the
Sweelinck Conservatory in Amsterdan.

T \  i e  \  i e r  K a n l a l ( n  J u i  d i e s c r  C D  $  u r d e n  s ; h r e n d

I  l B a . h .  Z e i l  i n  W e i m n r  l e . c h r i e b e n  r  l T n R - 1 7 ' .  O b -
-l-l wohl diese Zeit. in $elcher Bach den Posten als Hol-
organist  bei  Herzog Wilhelm Emst Ion Sachsen \ leimar
innehatte. als Goldenes Zeialter der Orgelmusik bekannr ist.
wurde ihm im Miirz 171,1 der Ti tel  KoDzefimeister ver l iehen,
was auch den Beginn einer Bliitezeit der Kirchenkantare mar
kiene. Ab damals schrieb er erwa eine Kantate monatl ich.
Werke, die vom i tal ienischen Opemsti l  beeinl lul l t  s ind. Die
Werke aus dieser Zeit sind nichr rlur eine Vorbereitung fijr die
groBen Werke aus der 1723 beginnenden Leipziger Zeit .
sondem viele von ihnen wurden in der Tat in Leipzig wieder
aufgefiihrt und bildeten einen wichtigen Teii des Kantafen-
repertoires. Besondefe Merkmale der Weimarer Kantaten
sind lyr ische und int ime Arien. und insbesondere Duette
voller Liebessehnsucht. Siimtliche vier Werke auf dieser CD
beginnen mit Solo- oder Duettsatzen und werden von ihnen
vomngelrjeben, und sofem ein Chor iiberhaupt vorhanden ist
(was bei BWV 199 nichr der Fal l  ist) ,  beschrankr sich seine
Mitwirkung auf den SchluBchoral. Auch der Orcheste$arz isr
sehr schlicht strukturien. aber wir finden in ihm die jugend
liche Sensibilitll und die Experimenlierfreudigkeit hinsicht
l ich der Forn, die f t i r  die Kantaten dieser Periode l ] 'p isch
sind. Was den Inhalt betrifft, ist es bemerkenswert, daB die
Librert i  mi l  Jesu Gleichnissen in den Evangel ien eng ver-
bunden sind. Dies kommr daher, daB solche Gleichnisse inl
Vergleich mit Texten von eher zercmonieller Aft viele Fragen
behandeln. die sich nicht auf eine bestimmte Konfession be-
ziehen. Zusammen Iragen die vier Kantaten zum besseren
Verstehen der geistigen Welt des jungen, noch nicht dreitsig
Jlihrigen Bach in Weimar bei.

BWV 199: Mein Herze schwimmt im Blut
Yoshitake Kobayash;s neue Llntersuchung ergab, dal3 dieses
hiiulig aufgeftihne Werk. eine Solokanrare fiir Sopran. am 1 1_
Sonntag nach Trinilatis I 713 (27. August) uraufgeftihn surde.
Das damalige Manuskript  l iegt heure noch vor,  aber dem
Stimmaterial fiir spiirere Auffiihrungen in Cdthen um 1720
und in Leipzig an enrsprechenden Sonntag 1723 kcjlnen wir
entnehmen. daB die Kanlate nach der E stauffiihrung reridien
wurde. Deswe€ien erschei i l  s ie im Bach-Handbuch in drei
parallelen Spalten, die die Unterschiede der Fassungen veran-
schaul ichen.



Die Kdntate NL 199 gehijft zu den rclativ neuen Schatzen

in Bachs SchafTen. Das Autograph wurde niimljch erst l9ll

vom di inischen Musikwissenschaft ler C.A. Mart ienssen in

der Kopenhagener K8l.  Bibi iothek entdeckt.  Eine auf dem

MaDuskript basierende Fassung der Kantate erschien l9l3 in

einer Gesamtausgabe von Bachs Konposit ionen, sodurch

der Eindruck entsland, das Sl i ick sei  schon lange bekannt
gewesen. Der Text basiert auf dem Evangelium des betretTen-

den Tages (Lukas l l l :9-14).  das das bi t tere Gleichnis sieder-

gibt,  da5 Jesus . ,einigen, die von ihrer eigenen Gerechl igkeit

iiberzeugt warcn und die anderen verachleten (Einheilsiiber

setzung 1979) erzaihlte. Ein Pharisiier und ein Zdllner belelen

rnr lempel.  Der Phari*aer belele In der I  bel /eugunP. h(. .er

als ein Zcillner zu seinl der Ziillner betele emst und beschel

den: , ,Goft .  sei  mir St inder gnadig!".  Es war der Zdl lner.

dessen Gebet erhdrt wurde. sagt Jesus. Dieses Gleichnis. und

das dadurch hervorgerulene Uberpriifen des eigenen Glau

bens. beinhaltet eine wahrheil. die im Laufe der Jahre kaum

schwecher wurde.
Der Texldichler,  Georg Christ ian Lehnls (das Libretto

dat iert  von 171 l) ,  fokusier l  den Text auf das eigene . . lch im

Gebet des Zdllners, und in barocker Rhetorik besingl der Text

das Zitlem und die Traurigkeit des si.indenvollen Geistes. Der

wechsel zwischen Rezitat iv und Arie erweckt das Gefi ih l

eines Nlonologs, der zusammen mit  Bachs schdner Musik

eine direkte Beschreibung der Tmnsllguration wird. dcs Ef

wachens aus der Verzweiliung. und der vom inneren Ich er

lebten Reise zum Frieden des Geistes. Lehms'Text wurde

l7l2 auch von Christoph Graupner vertont.  der ein Kon-

kurent von Bach um den Poslen als Kantor an der Thona-

n e r - . h u l e  u r r .  u n d  c '  g r h t  s e l c h e .  d r e  a u f  d i e  A h n l r i h k e i t ( n

zwischen diesem werk und Bachs,.Mein Herze schwinlni l  im

Blul"  hinweisen. Ein ungewijhnl icher Zug dieser Kanlale ist .

daB sie direkt mit  einen Rezital iv beginnt.  Dieses t ief  be

wegte, von Streichen begleitete Rezitativ versetzt den Horer

in die Sphiire des Leidens in dieser weli Die folsende Arie
(Add,qir, c-moll) beginnt mit einer schcinen Ritomello Einlei-

tung t'iir Oboe. die die Da-Capo-Slruktur des Satzes sleuert

Die nelodische Linie dreht in eine andere Richtung ab. r'as

laut Di i rr  ein Symbol ist  f i i r  die Verz*ei f lun8 bei der EnI

d e c k u n g .  d a B  e s  k e i n e n  F l u c h t w e g  g i b l .  A n  S c h l u l j  d e s

Mit tel tei ls ist  dje sinkelde Phrase auf M./ /? HeE ist  i . t . t  eDl

Tftincnhrunil, di? Augen heil.le Qilrll.t1 in einen reTilativihn-

lichen Stil gesetzi. Das CebeI des Zcillners wurde erh6il. werl

sein Herz geduldig war. Seine Bitre um Gnade ist in das Rezi

tativ des ddtten Satzes einbezogen, wo die Seele ihre Biirde

ablegt, um tiefe Reue und Gottesglauben zum Ausdruck zu

bringen. Hier erscheinen Durtonarten. und die lebhafte

St.eicherbegleitung der Arie (vierter Satz, Arddrrr, Es-Dur)

ist  nahezu Handelschen Charakters. Auch diese Arie ist  in

Da-capo-Form, und gleich vor der Ri ickkehr zum Anfang

gibr es einen Addsro Abschnitt. Die Sopranistin sin8t, daB ihr

reumti t iges Herz Worte des Trostes von oben gehdrt  hat

(Reziraf iv,  f t inf ter Satz),  was zum fblgenden Choral  f i ihrt
(sechster Saiz. AnJ.tilt?. F Dur). Der Text dieses Chorals isr

die dritte Slrophe aus Johann Heetmanns Wo soll ich.fliehen

,nr. /  (1630).  bei  welche'n der Si inder in den wunden des

Hem den Beistand der Gnade nndet. Die von der Sopmmslin

gesungene Choralmelodie wird von einer obligaten Bratsche

\ erziert. deren Paft bei der Leipziger Auffiihrung einem Cello

Piccolo zu8etei l t  wurde. Das , , Ich'  hat jetzt  einen Ruhepol

getunden und singt voller Glaubens und Freude. Am Schlulj

des Rezitat ivs im siebten Salz wird in einem besonders denk-

s iirdigen Augenblick das Melisma der Sopranistin auf den

\\b[en lidr1i., Ji?ger von der ersten Violine auSmentieft.

Der Rhythmus des Sopranparts mutet jetzt wie einiiS an, und

der die Kantate beendende achte Satz (A/ legro, B-Dur) ist

eine Arie.  die fast ein Tanz sein ki i i l1te. Di i rr  meint,  da13

dieser Satz, wenn ttir Bl:iser allein gesetzt, das Fin{le einer

Suite sein k6nnte.

BWv l65: O hei l iges Geist '  und Wasserbad

\Iar glaubi,  diese Kantate sei  erstmals zu Tr ini tar is 1715 ( 16.

Juni)  autgef i ihr i  worden. Keine Bl l iser wirken mil .  und da

aul]erdem der Chor nur im Finale singt, ziihll das werk 7u

den Kammerkantaten. Der Text ist von Salomo Franck ( I 7 l5)

und basiert  auf dem Evangel ium des Tages (Johannes 3:

I l5). Bach vertonte ihr konzise und klar, so daJl das \\'erk

als Beispiel  der Funkt ion einer Kantate als . ,MusikSot les-

diensf dienen hann. Das Thema belonl die geistiSe wich!i8-

kei t  der Taufe. Die Lesung aus dem Johlnnesevangel iunl

schildert d{s zwischen Jesus und dem Pharislier Nikodemus

geftihne Gespiich tiber das Thema eines neuen Lebens Jesus

sagt Nikodemus. der die Wdfier, .Leben'und..Tod ledigl ich

konkre( verstehen kann. daB ,,Wenn jemand nicht von neuem

geborcn wird. kann er das Reich Gotres nicht sehen (Ein_

hei ls i iberserzung 1979).



Bei seiner weiteren Erlaiuterung f i igt  Jesus eine Phrase
hinzu: . .Wenn jemand nicht aus Wasser und Geist geboren
wird. kann er nicht in das Reich Gottes kommen'.  Die Taufe,
die das Waschen mit Wasser und dem Geisf darstellt, isI der
Anfang des Pfades. der den Menschen ins gdi l l iche Kdnig-
reich fiihrt (zweiter Satz). Die Taufe ist keine einfache Zere-
nlonie. sonden sollte inner, das ganze Leben Iang. erneuen
rerden (driiler Satz). Dies wird durch Gottes Gnade mciglich,
wie sie in Christ i  Kreuzigung zun Vorschein kommt (vierter
Satz).  Somit bi t let  die Kantate Jesus. . . i le ines Todes Tod'
(fiinfter Satz) un Veigebung und Erlijsung, und sie ender mit
einer Lobpreisung des Sakaaments der Taufe. Die Kantate
wurde liir eine Aufftihrung in Leipzig am Trinilalis-Sonntag
172,{ rel id ier l .  Sie ist  in einer Paft i Iur f i . i r . iene Auff i ihrung
erhalten gebl ieben. Die einlei tende Sopranarie (G-Dur) hat
ein Ritornel lo in Fugenform, miI  einer al lgemein polypho
nischen Struktur. Sie ruft den Charakter des ,.Versprechens'
bei der Taule hervor.  Die ter l i le Kraft  des musikal ischen
Satzes ve.anschaul icht das Bi ld des . .neuen, lebensbringen
den Slromes'.  Der zweite Satz ist  ein Bal j rezi lar iv.  Hief wird
die Si inde des Menschen rni t  der Freude jener vergl ichen, die
durch die Taut-e Christen sind. Die folgende Al0rie in e-nroli
(dritter Satr) ist ein Gebet an Jesus. eine Arie iiber clie Liebe.
strukturel l  durch die CrundLage eines ruhigen Cont inuo-
themas vereinheit l icht.  N, l i I  dem vierten Satz (BaBrezitat iv)
uncl seinem Bi ld des , .Seelenbri iu l ig^ms' beginnt Francks
Libretto,  s ich in die Richtung des Myst ischen zu bewegen,
und r ichter ein nachdenkl iches Auge auf die Passion und die
Erldsung der Merschheit. Der Gedanke an das Lann Gottes
wird in einer mel isnat ischen Phrase im,l . /dgio bercnt.  und
der doppelte Sinn des Bi ldes der Schlange wird in einem
Arioso frir verwobene Violinen veranschaulicht. Der doppelte
S i n n  b e s l e h t  a u s  d e r  d i e  S i i n d e  s y m b o l i s i e r e n d e n , , a l r e n
Schlange , und aus der ,,gliihenden Schlange" (Viertes Buch
Mose, 2l :6-9).  die Mose nachte und an einer Fahtenslange
au{hlingte, um Stinden zu vertilgen. Diese zweite Bedeutung
wird auch als Synrbol der Kreuzigung Chrisr i  inrerprer ie(.  da
sie sich auf das Evalgel ium des Trini tat issonntages bezieht.
Die Tenorar ie des f i inf ten Satzes (C-Dur) besingl diese
Schlange, , ,des Todes Tod ,  Jesus Christus. Die Bewegung
der Schlange wird in einer sich q indenden Ri lomel lomelodie
darSestellt, und die Stimmung isr einem Gebetstext angepa8r.
Schl ieBl ich wird die f i inf te Strophe aus Ludwig Helmbolds
Choral Nan loJgt ilns Gox tlen Herren (157-5) in schlichter

und kraf lvol ler HarmonisierunS gesunSen (sechster Satz.
G-Dur). trodurch das die Gedanken iiber Leben und Tod um
fassende Libretto zum Thema der Taufe wiederkehrt.

BWV 185i Barmherziges Herze der ervigen Liebe
Diese Kantate wurde an,1. Sonntag nach Trini tat is (1,1. Jul i )
l7 l5 ersttnals gespicl t .  Das 1715 dat ierte Librefto ist  von
Salomo Franck. Die musikal ische Struktur ist  karnmermusi-
kalisch, und wihrend die Kantate ihrer Funktion ais Teil eines
grdljeren Gottesdienstes treu bleibt, hat sie gewisse Zlige mir
BWV 165, der kurz vorher kontponief ien Kantare. genein,
sam. Das Evangel iun des Tages ist  der Abschnit t  (Lukas 6l
36-.12). der aut' Jesu beilihnte AuBerung .,Liebt eure Feinde"
tblgt. Die Lesung beginnt rnit Errnahnungen. einander zu ver-
zeihen und nicht zu verurtei len, und setzt  t i r l i  , ,denn nach
dem MaB. mit dem ihr meljt und zuteilt, wird auch euch zuge-
tei l t  serden",  und.,Zjeh zuerst den Balken {us deinem Auge,
dann kannsl du versuchen. den Spl i t ter aus dem Auge deines
B r u d e r s  h e r a u s z u z i e h e n "  ( E i n h e i t s i i b e r s e t z u n g  1 9 7 9 ) .
Viel leicht wei l  das text l iche Mater ial  sehr reich isr.  inderr
Franck in seirlen Libretto nur geringiiigig Jesu \!brte, was
verschiedene Kommentare heryorgerufen hal: so neinte bei-
spielsweise Albert  Schweitzer.  das Weik hl i r te wegen des
ntichtemen Librctrcs an Sch6nheit verloren. Wir mLissen aber
die emotionale Krrf t  bewundern. die Bachs Musik der Dich-
tung einf lc i l j t .  Da sie einem potent iel l  t rockenen Text eine
lebendige Real i t l i l  ver leiht ,  kann diese Kantale zu Bachs
Meislerwerken geziihlt werden. NIan weiB, da[ die Kantdtr
N/r 165 in Leipzig 1123 bz\|. I'71611'7 aufgefiihft wurde. bei
welchen Gelegenhei len der Oboenpar von einer Troi lpete
(clar ino) gespiel t  wurde. Wir l inden eine i ihnl iche Konposi-
t lonssruktur,  bei  \ \ 'e lchet das Werk seinen musikal ischen
Rahmen von der instrunentalen Vorfrihrung der Melodie im
Schluljchoral holt, ir1 der Kantate tiir den Osrersonntag des-
selben Jahres. BWV 31. Die Quellen des vorliegenden Werkes
sind die Weintarer Prnitur (zum Teil ein Autograph) und die
O r i g i n a i s t i n n t e n .  s o s i e  d i e  P a r t i t u r  d e r  L e i p z i g e r  A u l -
fLihrungen.

Die Kantate beginnl mit ernen Sicilianohaften Dues in
1is-mol l  f l i r  Sopran und l 'enor.  Das Thema des S(i icks ist  eine
musikal ische Exposit ion des Begri l les der. ,Gnade"; dalJ das
'Ihema 

haiulig von seiner Spiegeltbm gefblgr wird, und dalj
die Stimrnen sich im Kanon bewegen, symbolisiefi vermut-
l ich, dai j  Gones Gnade in menschl ichem Mit leid gespiegelt



lvird. Dann erscheint die Oboe mit der Melodie des SchluR-
chorals und deutet den Namen des Jesus an, des Besitzen des
Herzens der Liebe, der im Text verborgen ist .  Es fblgt  ein
kunstvol l  gesetztes Rezitat iv f t i r  Tenor (zweiter Sarz).  in
welchem Jesu Worte aus dem Evangelium auf die mensch-
l iche Ebene gebrachl werden. Der zenlrale Gedanke.. .nach
dem MaB, mit  dem ihr meBt und zutei l l ,  wird auch cuch zuSe
teilt werden', wird im Kanon betont. Dies fiihn zu einer Alt-
ar ie (dr i t ler S^tz.  Adaeio, C-Dur),  deren vol l t6nige Beglei-
tung die Freude iiber die reiche Ernte zum Ausdruck bringt.
die dem mitleidigen Menschen zusteht. Man ha( beinahe den
Eindruck, dall die Instrumente eine Phmse aus einem Oboen-
konzert  spielen. Der ni ichste Satz br ingt in der Fornr eines
Baljrezitativs eine Zusammentassung von Chrisri \\bnen in
der zweiten Helfte des Evangelientextes. wobei ein Ton emster
Wamung autTaillt. Die Arie im fiinften Satz (l'irace. h moll)
spr icht von . .der Christen Kunst ' .  Bach verwendet das cha
rakteristische Motiv der ersten Textzeile als Motto. und seine
Wiederholung dienl nicht nur,  um die musikal ische Ce'
schlossenheit des Satzes zu gewaihrleisten, sondem auch um
die Wucht der Wone zu belonen. Der SchluBchoral (sechster

Satz. l ls mol l)  ist  der Ruf an Chi istus von den Christen. die
beschlossen haben, den Pfad der Gerechtigkeit zu lvandern.
Bach verwendet die erste Strophe von Johann Agricolas
Choral 1r'lr ruJ zu tli. Herr Jesu C/rrls/ (1529). den er vier

stimmig setzt, wobei die erste Violine ein diskantartiges Solo
spiel t .

BWV 163: l , , lur jedem das Seine
Z$,ischen August und November l715 traue(e der Hof in
weimar um den. jungen und musikal isch talent ienen Herzog
Johann Ernst. W:ihrend drei N{onate wurden keine Kanlalen
aufgeftihrt. Die ersle Kanlate, die an 24. November in der
Kapel le aufSeft ihrt  wurde. nachdem die Trauer abgelegt
uorden war, war BWV 163 f t i r  den 23. Sonntag nach TriniGs.
Das Evangel ium dieses Tages (Matthaius 22:15-22) isI  eine
Diskussion zwischen Jesus und den Pharisaem. Als Antworl
auf die F ager ..lst es nach deiner Meinung erlaubt, dem Kaiser

Steuem zu zahlen. oder nicht:r" zeigt er auf einen raimischen
Denar und anttrofiet .,So gebt dem Kaiser. was denl Kaiser
gehdrt .  und Goi l .  was Gotl  gehcir t l '  (Einheitst iberselzung

1979).  Dies br inSt das Prinzip der Trennung von Slaat und

Ki.che zum Ausdruck und ist  auch mit  der Epistel lesung des

Tages verwandt (Philipper 3: I 7-2 I ). tr o es heiljr, dalj ..-rnsere

Heimat... ist im Himmel". Salomo Francks Libretto aus dem
Jahre l7l5 nimmt eindeut ig dies als Ausgangspunkt,  und er
mahnt uns. Gott den wahren Tilbut eines fiommen Herzen zu
bringen. Dieses werk, tbmal mjt vielen der weimarer Kanta-
ten identisch. ist ftir Solisten mit Slreichem und Continuo ge
schrieben. Der Chor tr i r  nur im Schlul jchoral  hinzu. Die
Musik ist  aber vol ler Kunstgr i f fe.  Insbesondere der dr i t te
SaIz. eine Arie mit  einem Obbl igato f t i r  zwei Cel l i ,  und der
vier le Satz. ein rezi tat iv ischer Dialog zweier abwechselnder

Stimmen, enthiillen die Experimentiefieudigkeit des jungen

Bach. Der erste Satz, eine Tenomile in h-moll. wiederhoit die
Phrase,\ i l r  1. . / . r1. /dJ S?rre. 'wie ein Motto. Die Ki i rze dieser
Phrase gew?ihrleistete Bach ausreichende Freiheit beim Kom
ponieren. Die Siitze 2 und 3 sind ein Baljrezitativ und eine
Arie. Zuniichst sagt der BaB, daB alles. was wir besitzen. von

Golr kommt. und daR die einzige Wiihrung, in der wir  ihm
zuri ickzahlen konnen. aus unseren Herzen besteht.  Ist  aber
nichr diese Wahrung wie eine gefalschte Mi inzel Die ab-
schlieljenden sechs Takte. eine engstliche Frage. werden durch
aufeinrnderfolgende Dissonanzen markiert .  Die fblgelde
Arie ( in e-mol l)  mi l  Instrumenlen und Singst imme in t iefer
Lage. hal fbrmal gesehen kein Gegensliick. Der Satz ist fiir
Cont inuo gesetzt mit  einem Obbl igato zweier sich kontra-
punkt isch bewegender Cel l j .  So11 dies die Arbeit  mit  der Neu-
pr i igung der Mi inzen andeuten. oder das Verleugnen von

Satans milJfarbener Miinze? Die Saitze 4 und 5 sind ein Rezi-

oii\ und Duett fiir Sopran und Alt. Das Rezitativ mit Con-
i inuobeglei tung is!  ein sehr charakler is l isches Stnck, bei
welchen die beiden St immen im Wechsel zwischen Imitat ion
und Parallelbewegung die Freude ausdrticken. die man emp-
findet. *enn man Gott sein Herz gibt. und die Angs!. dafi das
betriigerische Fleisch und Blut die Gabe besudeln wird. Das
Tempo sird bei dem Gebet um Erlijsung aus dieser Weh be
schleuniSt.  und die Bewegung im Continuo wird lebhafter
und betont die Worte von wahren Chisten. Das Dueft, ein
mlstisches Sltick, betet. dall wir uns mit Christus vereinigen

diirlen. Diese Afl von Sttick ist fiir die weimarer Zeil Iypisch.
Im HinlerSrund spielen die Streicher unison die Choralmelo-
die Meinen Jesunt lat)  ich nicht.  ln der Part i tur i l i rd der
Schlullchoral als ..Chorale.,1, si,rplir? Jry/(t angegeben, und

lediglich die beziftine Continuostimme scheint auf. Bei der

vorliegenden Aulhahme wurde eine Rekonstruktion aufgrund
diesei unvollstdndigen Panitur lorgenommen. Die wone ent



stammen der elften Strophe des Chorals lUo soll ich fiehen
l inT von Johann Heemann ( l  630).

@ Tadashi Isolana 1996

Uber die St immung
Bei dieser Aufnahme, sie bei unseren Aulnahnen anderer

werke aus der weimarer Zeit. verwenden Streicher und Orgel.

sowie die Singst immen, den Chorton (a = um :165).  In

BWV 199 verwendet die Oboe al lein den Kamnefion (a =

um.1l5),  und bei BwV 185 wird der franzdsische Sl immton
(a'= um 392) verwendet.  Der Grund hieft i r  ist ,  daB wir so
wejt mciglich bei jeder Kantate die Originalinstrumenle der
Weimarer Auffiihiungen anwenden wollten. Die besonderen,
noch vorhandenen St immen f t i r  Fagotr in BWV 199 und
BWV 185 sind in derselben Tonart  geschrieben wie die

Streicher, von welchen wir wissen, daB sie in Weimar hdchsF

wahncheinlich jm Chonon gespielt wurden; da es sich aber

als unmdglich erwies, ein Originalfagott ausfindig zu machen,
verwendeten wir aber hier stattdessen ein transponiertes
Instrument im Kammefton (a =.115).

BWV 199
Das urspriingliche Quellenmaterial filr diese Kantate ist etwas
komplex. Hauptquellen sind eine Partitur und SIimmen, von
denen man glaubt, daJJ sie vom Komponisten stammen, aber
diese Stimmen. die nach der Erstauffiihrung in Weimar zu-
mindest bei weiteren Auffiihrungen in Cdthen und Leipzig
verwendet wurden, scheinen die ausgesprochene Mitglichkeil
einer zweilen Auffiihrung der Kantate in Weimar anzudeuten.
Diese M6glichkeit ist ddauf zuilickzuliihren, dafj eine Stimme
im Weimarer Material vorliegt, allerdings au8erhalb des Ma-
terials der Kantate, die Bach eigenhiindig fiir Violoncello e
lfuelboiJ geschieben hatte. Diese Stimme wurde vemutlich
f i i r  einen Spieler geschrieben. der sowohl Cel lo als auch
Oboe bchctrschtc, und sic umfaRt Ccllostimmen fiir die Siitze
l .  3,4.5 und 7, Oboest immen f i i r  die Satze 2 und 8. Der
sechste Salz ist eine Obbligatostimme ohne besondere An-
gabe des Instruments, allerdjngs im Altschltissel geschrieben.
Die zweite Miiglichkeit ist nicht auszuschlieBen, nlimlich da13
es keine zweite Weimarer Auffiihrung gab, und dall die er-
wahnte Stimme bereits fiir die erste Aufftihrung der Kantate
geschrieben wurde, wei l  aus i rgendeinem Grunde die ur-
spriinglichen Stimmen fiir Oboe und Cello in letzter Minute
ungeeignet worden waren.

Der sechste Satz weist die grcjl]len instrumentarischen
Veri inderungen auf.  die ztr ischen den ganzen vier Auf-

ftihrungen stattgefunden haben. Bei der ersten Auffiihrung in

Weimar war das obligate lnstrurnent, das die Choralmelodie

des Soprans verzieft. eine Bratsche. In Cdthen wurde eine

Vioia da gamba verwendet. In Leipzig wurde die Rolle einem
Violoncello piccolo erteilt. weiches lisltument kctnnte also
bei einer zweiten Weimarer Aufftihrung verwendet worden

sein? wie erwahnt ist  die St imme im Altschl i issel  not iert ,
weswegen man von der Mctglichkeit, sie sei fiir Bmtsche ge-

dacht worden. keineswegs absehen darf. aber zu den Eigen-
ttimlichkeiten dieser Stimme gehijrt. dal3 etwaige Inslrument-
wechsel sonst stets angegeben sind. Am Antang, wo der Mu-

siker Oboe spielen sol l ,  wird dies eindeut ig vermerkt,  aber
nach der Angabe. daB der dritte SaIz auf dem Cello zu spielen
ist, erscheinen keine solchen Vemerke vor dem achten Satz,
wo Oboe angegeben wird. Dies wiirde heiBen, daB der Musi

ker auch im sechsten Satz Cello spielen sollte, obwohl hier
der Altschliissel verwendet wird.

Obwohl also starke Argumente fiir das Cello vorliegen,
darf davon nicht abgesehen werden, daB ii diesem Falle der
l inke Daumen des Cel l isten auf dem Gri f fbrett  verwendet
werden miillte. Es gibt keine Belege daftir, daB diese Technik
um l7l0 in Deutschland verwendet wutde, oder i iberhaupt
vor der zwei len Hai l f le des 18. Jahrhunderts.  Die Srinme
kann also i[ Weimd zu Bachs Zeiten nicht auf einem gewijhn
l ichen Cel lo gespielr  worden sein, weswegen wir f i i r  das
Obbligato die iiberliefeile Bratschenstimme verwendeten.

BWV r85
Die Choralstimme im e6ten Satz dieser Kantate, dem Duetr,
wurde bei der ersten Aufftihrung in Weimar von einer Oboe
gespiel t .  (Bei der Wiederauff i ihrung in Leipzig wurde sie
durch eine Zugtrompete ersetzt.) In der iiberliefenen Parlitur
(einer Transkiption aur Originalstimmen) sind dem Choral
Texte unter legt *orden. Laut Yoshitake Kobayashi (Kr i-

tischer Beri(ht INeue Buch-Ausgabe]) zeichnet Zelter in det
Berliner Singakademie dafiir verantwortlich, weswegen wir
sie nicht bei dieser Aufnahme verwendeten.

BWV 163
Im ersten Satz dieser Kantate wird in der Ausgabe der Bach-
Gesel lschaft  die Oberst imme der Oboe d'amore zugetei l t .
was al lerdinSs eine wi l lkt i r l iche Entscheidung gewesen zu



sein scheinl. In der Uberschift von Bachs Autograph ist ..2 V
lVa,2Vc" zu lesen, woraus es hervorgeht.  daB die St imme
fiir Violine gedacht war.

Im sechsten, letzten Satz derselben Kantate geben weder

die Handschrift noch die ganzen iibrigen Quellen die Melodie

oder die Hamonisierung des Chorals an: alles. was vorliegt.

ist eine bezifferte Continuostimme mil dem Vemerk ,,Choral.
ln simpli.e io1o" (Choral, schlichter Stil). Was die Melodie

und den Text bel.ifft, finden wir als letztes Stiick der Antho-

logie Erargelirc lres A ntlachsopfer (11 | 5) ton Salomo Franck,

dem Textautor der Kantate, die ersten zwei Zeilen def letzten

Strophe ron Johann Heermdnns Choral  l lb sol l  i (h. f l i .hen
lr i rr . ' .  und in der Neuen Bach-Ausgabe wurden sie f i i r  die

Sopranstimme hergenommen. Wollen wir aber die Bedeutung
von Bachs Bezeichnung sinrplice sry'1o bedenken. Da die Ori-
ginalst inmen verschol len sind, mi issen sir  versuchen. Bechs

Absichten durch Spekulationen zu eraten. Im Prinzip kdnnte

..schl ichter St i l "  (s impl ice) bedeulen. daB semtl iche Sanger
(vieiteichl mil der Gemeinde zusammen) die Choralmelodie
wie ein Kirchenlied im Unisono singen sollten, wiihrend die

Orgel die GeneralbaBstimme als Begleitung spielte. In diesem

Falle ist es aber kaum anzunehmen, daB alle Streicher eben_
falls unisono spielen sollten. Die Theorie, dall die ganze Ce-

meinde singen soilte. kann unmdglich widerlegt werden. aber

falls der Vemerk Jimplic. srylo diese Bedeutung hatle. ist es

sonderbar. da13 er sonst bei den Kantatenchorailen nirSendwo

zu finden ist. was war es am Schlull gerade dieser Kantate.
das eine besondere Vortragsbezeichnung notwendiS machte?

Bei dieser Aufnahme werden die Singstimmen der Kan-

taie von vier Sol is len ausgef i ihrt .  und wir wehl len. das

simplitc ^ls ..in alltllglicher Schlichtheit" zu verstehen, wes-

wegen der Schlul3choral in einfacher. vierstimmiger Hamo-

nisierung ausgeftihn wird. @ Masadki Suzuki 1996

Die Kapelle der Frauenuniversitiit Shoin. ii welcher diese

CD aufgenommen wurde. wurde im Marz l98l von der Take

naka Corporation vollendet. Sie wurde mit der Absichl er-

baur.  daB sie der Orr zahlreicher musikal ischer Ereignisse

werden sollte. mi( der Orgel an zentmler Stelle. und mm wil

daher besonders ddauf bedacht. eine aul]erordentliche Akustik

zu schatfen. Die durchschnit t l iche akust ische Resonanz der

leeren Kapelle liegt bei elua 3.8 Sekunden, und man bemtihte

sich besonders darum. daB die rieferen Register keinen allzu

langen Nachklang haben sol l ten. Die Kapel le hal eine von

Mafc Garnier im franzdsischen Barockst i l  gebaute Orgel.
Konzei le f inden regelmaBig statt :  das 100. Serjenkonzert
s urde inr September 1995 veranstaltet.

Das Bach Col legium Japan (BCJ) wurde 1990 von seinem

derzeiligen Leiter Masaaki Suzuki in der Absicht gegriindet,

da\ Japanische Publ ikum mit  groBen Werken des Barock-

zei lal lers auf zei tgetreuen Insffumenten bekalntzumachen.
Im Vittelpunkt der T:itigkeit stehen, wie der Name des En-

senbles andeutet.  die Werke Johann Sebast ian Bachs und
jener Komponi\ren deutscher, protestantischer Musik. die ihn

als Vorgenger beeinl luBIen, wie Buxtehude, Scht i tz,  Schein

und Bdhn.
Das Bach Col legium Japan ist  nicht nur ein Barock-

orchester. sondern auch ein Chor. und zu seinen Hauptt:itig-
kei ten gehctren eine jahr l iche Serie von vier Konzerten mit

Bachkantaten und verschiedene instrumentale Programme.

Zusarzlich bringi das BCJ wichtige werke wie Bachs PdJJio
,re7r.  Handels McJsi4J und Monteverdis Vespern. sowie

kleinere Programme f i i r  Sol isten oder kleinere Vokalen-

sembles. Das BCJ ist in Tokio und Kobe beheimatet, tritt aber

in ganz Japan auf. und fiir viele seiner Prcjekte hatte es das
Vergnugen, europaische Kiinstler willkotrfncn zu hciBen, wie

erra Mai von Egmond, Nancy Argenta. Christoph Pr6-

gardien, Peier Kooy, Monika Frimmer, Michael Chance, Kai

Wessel.  Gerd Tt i rk.  Michael Schopper und das Concerto

Palat ino.

Masaaki Suzuki wurde 1954 in Kobe geboren. Im Alter von

zw6lf  Jahren begann er,  bein sonntegl ichen Goltesdienst

Orgel zu spielen. Nach Absolvieren der Nationalen Universi

tiil fiir Kunst und Musik in Tokio in den Fiichem Komposi-

tion und Orgel setzte et seine Studien in Cembalo und orgel

am Sweelinck-Konservatorium in Amsterdam bei Prof. Ton

Koopman und Prof. Piet Kee fort. Nachdem er in Amslerdim

Sol istendiplome f t i r  beide Instrunlenle bekommen hatte.

erhiell er den zweiten Preis beim 1980er Cembalowettbewerb
(Basso continuo) und den dritten Pteis beim l982er Orgel

w e t t b e w e r b  d e s  F l a n d e r n  F e s t i v a l s  i n  B r i i g g e .  M a s a a k i

Suzukj genieBr einen auBerordent l ichen Ruf.  nicht nur als

Organist und Cembalist. sondem auch als Dirigent. Seit 1990

isl er kiinstlerischer Leiter des Bach ColleSiun Japan. Er ist

Protessor f i j r  Orgel und Cembalo an der Nal ionalen Uni-

versitat fiir Kunst und Musik in Tokio.



Midori  Suzuki.  Sopran. lurde in Kobe gcborcn. Sje ab-
solvier le die Kunstuni\ersi tet  der Siadt Kyoto mit  einenl
Diplom der Musikgesel lschaf i  Ktoto. 1991 reiste sie nach
den Niederlanden. Dorl srudierte sie Barcckgesang bei Prof.
M a x  v a n  E g m o n d  { n  d e r  A k r d e n j e  f i i r  f r i i h e  M u s i k  i n
An-\ terdanl bei  Dr.  Rebecca Stewart am Brabanter Kon-
servator ium studierte sie CcsMgsenscmbletechnik von 8re
gorianischen Gesang bis zu den Renaissance und Barock
perioden. wol i i r  s ie 1995 ein Diplon erhiel t .  Midori  Suzuki
konrert iene in ve$chiedenen europi ischeD Landern und in
Japan als Sol ist in in Kantaten und Orator ien. als Mitgl ied in
Vokalensembles. und Danchmal auch in einem Easemble t t i r
z e i t g e n 6 s s i s c h e  M u s i k .  1 9 9 , 1  e r h i e l r  s i e  e i n e n  P r e i s  b e i m
Festival fiir zeilgencjssische Musik in Belgrad. Midori Suzuki
gestalter hiufig Solop&1ien fiir das Bach Collegiun Japarl.

Aki Yanagisasa. Soprrn. absolviene die Gesangsklasse der
Nal ionalen Ui iversir i i r  f i i r  Kunst und Nlusik in Tokio. wo sie
derzeit  dabei ist .  ihre Opernausbi ldung abrLrschl ieBen. Sie
wurde Dritte in der Gcsamtwerilng beim Ftinfien Jllhrlichen
Japanischen Gesangstrcl lbewcrb 1993, uobei s ie den ersten
Prcis fr i r  iapanischen Kunsrgesai lg efhielr .  Zu ihren Opei l-
rollen gehrlrt Susanna in Mozarts L? ro::c di Fl,gd,?. und sic
erschien sol ist isch in Auff i ihrungen von Hi indels M.Ji id.r .
L u d w i g  v a r l  B e e t h o v e n s  t t e u n t e r  S y n p h o n i e  u n d  B a c h s
Kantaten. \osic zahlrcichcn anderen Wcrken des Kirchen-
musikrepertoires.

Der in Shizuoka geborene Akira Tachikawa begann in Alter
von sieben Jalrrcn im Kinderchor von Shizuoka zu singen. wo
er auch seine ersle musikal ische Ausbi ldung erhiel t .  1980
berog er die h_at ionale Universi tal  t l i r  KunsI und Musik in
Tokio als Counterterrcr,  und studierte dort  bei  Kounosuke
Watanabe und Ryosuke Hatanaka. 19138 vol lcndele er seine
Studien in der Meisterklesse. Tachikawa isI  einer der sehr
*enigen erstklassigen japanischen Counterlendre und ist sehr
get iagt als Sol ist  in Barock*erken. u.a. Bachs Pussionett .
und in Opem. Seit  1986 lebt er in Europa. wo er bei Rend
Jacobs sludierte und bei zahlreichen,{uff i ihrungen in der
Schseiz.  Deutschland und Frankreich mitu i rk le.

Makoto Sakurada. Tenor.  absolviete die Nat ionale Uni
versi l l i r  f i i r  Kunst und N,lusik in Tokio mit  Vokalmusik als
Hauptfach. Er arbeitet jetTt daran. an derselben Universitait zu

dokbrieren. 1992 debi i r ier le er als Rodolfb in Puccinis l ,a

Bohinrc bei einer Aul l i ihrung der Universi tdlsoper.  Spi i ter
erschien er als Romeo in Gounods Ronit) et .luliefte an (let

Tokyo Opera Producel beide Gestal tungen wufden posit iv
bewertet.  Makoto Sakurada nahm an der von der Sunlory
Hal l  in Tokio unterstt i tz len Accademia di  Montegridol fo
1993 tei l  und studierte bei Gustav Kuhn und Renato Bruson.
die ihn beide hoch schiitzten und ihn einluden, bei Konzerten
und Vorstel lungen rni tzuwirken. Er ist  auch Mitgl ied der von
Gustav Kuhn organisierten Accadernia di  Montegridol fb in
I tal ien. Neben seiner Opernkarr jere ist  Sakufada auch als
Orator iensol isr rAr ig,  u.a. als Evangel isr in Bachs Jolanaes-
pd.fJior.  in Handels D.r Messlas und Mozitr ts Requi.u.
Seine bemerkenswefien lilerpreralionen in jiingsrer Zei{ als
Sol ist  mi l  dem Bach Col legium Japan erregten besonderes
Autlehen. Makoto Sakurada studierte bei Tadahiko Hirono.
Er ist \,litglied des Bach Collegium Japan und der Nikikai-
Oper.

Stephan Schreckenberger, BaB. sludiene nach dem Abitur
zuerst Schulnusik an der staallichen Hocirschule fiir Musik
und darstel lende Kunst in Frankfurt  am Main. Nach dem
Examen begann er sein GesanSsstudium in Heidelberg bei
Prof. Annemarie Griinewald und legte nach drei Jahren clie
ktinstierische Priifuig ab. Es folgten private Studien bei Prof.
Ernst Gerold Schranm in tserlin und Prof. Karl,Hein/ Jarius
in Franklun am Main. Seit 1989 arbeitet Stephan Schrecken-
berger als freiberul l icher Konzei l -  u[d Liedslrger.  Zahl
reiche Rundfunkaufnahnen machten Stephan Schrecken
berger in den letzten Jahren international bekannt. KonzerF
verpflichlungen t'rihrten ihn in die USA. nach Israel. Kanada.
Brasilien. Siidostasie! und Japan sowie in treite Teile des ost-
und westeuropi i ischen Auslandes. wo er unter nanhaf len
Dir igenten bei nahezu al len groBen Fest ivals auftrat .  Seit
1989 ist  Stephan Schreckenberger Mitgl ied des sol ist isch be-
setzten \bkalensembles Camus Ciilln. Ein aiuilersl wichtiger
Bereich seiner Arbeit ist die BeschAfiigung mit dem deutschen
Lied der Ronant ik.  Dabei gi l t  seine besondere Liebe der
Werken von Franz Schubert ,  Hugo Wolf ,  Carl  Loewe und
Gustav Mahler.

Alfredo Bernardini ,  Oboe, wufde l96l  in Ron gebofen.
l98l  i ibersiedelte er in die Niederlande, um sich unler der
Anlei lung von Bruce Havnes und Ku Ebbinge aui Barock-



oboe und fr i ihe Musik zu spezial is ieren. Er spiel te lD sanz
Europa, den USA, Japan, Israel und Si idanrer ika. und arbei-
tete mit  Hesperion XX, Le Concert  des Nat ions. La Perire
Bande, The Engl ish Corcerl  und dem Freiburlrer Barock
orchester: er enchien auch als Gasl nit anderen angcsahencn
E n s e m b l e s .  d a r u n t e f  d e m  B a c h  C o l l e g i u n  J a p r n .  E r  * r r
einer der Grtinder des Bliiserensenrbles ZEFIRO. Er ergrurzr
sein Musizieren durch musikwissenschaft l iche Forschung
Schri l isf i . icke von ihm erschienen in f i ihrenden Zeitschri l rei l ,
und durch das Bauen von Oboen. Er untenichtet an Ss"-e
l inck-Konservator iurn in Ansterdaln.

T  e .  q u J l r e \  c d n l r l e \  \ u r  c e  d i \ q u e  l r i r e n t  e ,  r i r e \  . r r r  .  , ' r i r .

I  d e  L  p e n o d e  q u c  B a i h  p r s . r  i  W e i m a r  I  l - 0 8  l - l - '
I - /Quorque iet te peri"Je. penJanl hquel le Be.h oreupa
le posre d organiste ir la cour du duc Wilhelm Ernst de Wei-
nar (alors Saxe),  soi t  appelde l  age d or de la nusique pour

orgue, Bach regut le tite de Kon :t I ln e i stcr eD mars I 7 1,1, ce
qui marqua le ddbut de l'epanouissement de la cantare sacrde.
A partir de ce nonlent, il produisit en Sros une cantale par

nois el  ces euvres sonf inf luenc6es par le style d'opdra i ta-
l ien. Les cuvres de ce temps ne sont pas seulenlent une prd
parat i (n au\ grandes cantates de la p€riode de Leipzig qui
conlmenga en l7l3:  au contraire, plusieun furcrt  rcpr ises i
Leipzis et fornlenr une paft ie importante du repertoire de
crnt! tes. Les trai ts spdciaux des cantates de Weimar sonl des
arias lyr iques eI int inres eI,  en pai l icul ier,  des duos rempl is
cl une recherche de l'anour. Les quare euvres sur cet enre-
gi \ l rei lent s 'ouvren! toutes sur un solo ou un duo qui les
rnirnenl ef  la part ic ipat ion du cheur si  el le existe puis
qu el le est absente de BwV I 99 est l imit6e {u choral  f inal .
La structure de l  orchestrat ion aussj rel ldte une grandc
sinrpl ic i t€ mais on y trouve la sensibi l i td juvdni le et I 'exp6ri
mentatiul de la forne qui sont particulieres aux cantates de
cctc p€riode. Le contenu esl cerlainement digne de ilention
parcc que les texles reposent dtrcitement sur les parabolcs dcs
dvangi les. Ce choix s 'expl ique du fai !  que, compar6es i  des
texle\ plus purement cirdmoniaux, ces paraboles !ai tenl  de
plusieurs quest ions qui ne sont pas restreinles i  quelque dd-
nonrinal ion panicul iare. Devant les quatre cantates. l  auditeur
obt ienclra une nei l leure conpr€hension du monde spir i luel
du jeune Bach i  Weimar eI ce, avant que Bach ai l  ateint
l  ige de 30 ans.

I IWV 199: Vein Herze schwimmt im Blut {N' lon ccur nage
dans le sang)
CetIe cantate solo pour soprano - une eu\re entenduc fr6-
Lluemmenr ful  crd6e le l le dinanche aprds la Tr inir6 (17

aoot) l7 l3 selon les demidres recherches de Yoshitake Koba-

) lshi .  L autographe de l 'epoque existe toujours mais. i  panir

des parties cles exdcutions ulteieures i Cdthen vers 1720 et al
Lcipzig le dimanche conespondant en 1723. nous savons que
la cantate fut r6!is6e aprds sa crdation. C est pourquoi clle esl
sof l ie en trois colonnes paral ld]es (montrant les di f f i rences
entre les versions) dans le 'Bach Handbook .



La cantate no 199 se range panni les trdsors relativement

r6cenls du travail de composition de Bach parce que I'auto-
graphe ne fut ddcouvei l  par le musicologue danois C.A.
Mart ienssen i  la Bibl iolhique Royale i  Copenhague qu'en

l9l  L Une 6dit ion de la cantate basde sur le manuscri t  fut
i n c l u s e  d a n s  u n e  p u b l i c a t i o n  s o r t i e  e n  1 9 1 3  d e s  e u v r e s

complCtes de Bach, donnant i  la piece I 'apparence d'avoir  dtd

connue depuis beaucoup plus longtemps. Le texte repose sur

l '6vangi le du jour (Lc I  8:9 I  4) qui  t rai te de I 'amire parabole

de Jdsus " i  I 'adresse de certains qui se l la l taient d 'Ctre des
j u s t e s  e t  n  a v a i e n t  q u e  d u  m 6 p r i s  p o u r  l e s  a u t r e s . "  U n

phdris ien et un publ icain col lecteur d' imp6ts pr iaient dans le

temple. Le pharisien, la tete haute, sans ndcessairement croire
q u  i l  6 t a i I  j u s t e ,  r e m e r c i a i t  D i e u  d ' C t r e  m e i l l e u r  q u ' u n

c o l l e i l e u r  d  i m p o l . .  l e  p u b  i c r r r n  r u  c o n l r a i r e  p r i a i l  a v e u

ferveur et humil i tdr "Aie pi t i6 du p6cheur que. je suis."  Le
publ icain descendit  chez lui  jusf ind, di t  J6sus. Cette parabole.

a c c o m p a g n 6 e  d e  l ' e x a m e n  d e  c o n s c i e n c e  q u ' e l l e  v e u t

soulever. renferme une vdrite toujours actuelle.
Le l ibrett iste,  un certain Lehms ( l ivret dat6 de 1711),

centre I 'at tent ion du texte sur le "moi" dans ]a pr idre du
publicain et, suivant la rh6torique baroque, le texte chante le

iremblement et la peine aigud de l ame pdcheresse. Lalter-

nance entre rdcitatii et aria donne une impression de mono_

logue qui, rev61u de la magniiique musique de Bach. devient

une descript ion directe de la transl igurat ion. I 'abandon du
d€sespoir et le chemin vers la paix d esprit dont la conscience
fait l expdrience. Les poimes de Lehms furcnt aussi mis en
musique en 1712 par Christoph Graupner qui avait ,  comme
Bach, posd sa candidalure au poste d'organiste de l  dgl ise St
Thomas eI cenaines gens soulignent des ressemblances en(re
son auvre et celle de Bach, ll4ein Her: schvintnll in Blut. Fait
inusit6. cetie cantate commence directement par un rdcitatif.
Profonddmen! intense et accompagn6 par les cordes, le r6cita-
t i f  met I 'auditeur dans I 'espri t  de la souffrance dans ce
monde. L'ar ia suivante (Ada,glo, do mineur) conmence par

une ravissante r i tournel le introduct ive pour hautbois qui

domine la slructure da tapo du mouvement. La iigne mdlo-

dique prend une nouvelle direction qui, selon Diir, symbolise
le ddsespoir  devant la ddcouverte qu i l  n 'y a pas d issue. A la
I in de Ia sect ion du mil ieu, la phrase descendante sur Meir
Herz ist  jetzt  ein Trdnenbrunn, cl ie Augeu heif ie Quel len
(Mon ccur est une fontaine de lames, mes yeux. des sources
chaudes) adopte un style de r6citatif. La pridre du publicain

fut dcoutde parce que son ceur dtait patient. Sa pridre. "Mon

Dieu, prends piti6 du p€cheur que je suis" esl incorporde dans

le r6citarif du troisidme mouvement oi l ame pose son far-

deau et exprime sa profbnde contrition et sa lbi en Dieu. La

musique se d€place ici dans les ionalit6s majeures et le carac
tare du vil accompagnement de l aria aux cordes (quattiame

mouvement! Andanrc. mi bdmol majeur) rippelle presque la
plume de Haendel. Cefte aria adopte elle aussi la forme./a

cdpo et une section Add,gio est suivie imm€diatemenl du rc

lour du debul.  Le .upr lr lo chanle que \on ccur ( , 'n lr i l  i  en-

tendu des mots rdconibnants d'en haut (r6citatif, cinquiEme

mouvement),  ce qui mdne au choral  suivant (six idme mouve

nenl, Andante. fa majeur). Le texle de ce choral suit le troi-

s idme verset de l 'hymne de 1630 de Johann Heernlann W.)

soll ith fithen liirl (Oi puis-je fuir?) dans lequel le p€cheur

uouve le secours de la grace dans les plaies du Seigneur. La

melodie du choral chantd par le soprano est on6e au moyen

d'un al to obl ig6 donn6 au violoncel le piccolo Iors de l 'exdcu-
t ion I  Leipzig. Ayant trouvd le repos, le "moi 'chanle nainte-
nant avec foi  et  jo ie.  A la l ln du rdci tat i f  dans le sepl idme
mouvement,  les m€l ismes du soprano sur les mots.r-or l lc l?

r i?.qe, (chantanl avec joie) sont rehauss6s par le prenier

vioion pour un effet particuliarement remarquable. La ligne
du sopmno adopte maintenant un rythme de gigue et le hui

tiCme mouvemenl (Ai 1egro, si b€mol majeur) qui cl6t la can-

tate esl une aria qui pourait presque Clre une danse. Diir

suggdre que si ce mouvement dtait arrang6 pour instruments al
vent seulement, il pounait effe le finale d'une suite-

RWV 165: O hei l iges Geisf-  und Wasserbad (O saint bain
d'Espri l  et  d 'eau)
On croi t  que cet le canrate a dt€ joude le din)anche de la
Sainte-Trini td (16 juin l7l5).  El le ne requiert  pas d' instru-
ments A vent et la panicipation du cheur est limitde au choral
linal; l'cuvre se rangc parmi les cantates de chambre et Salo
mo Fmnck en a 6cr i t  le l ivrer (1715).  Bach a mis en musique
avec concision et c lan6 le texte bas6 sur l '6vangi le du jour
(Jn 3: 1-15);  i l  i l lustre combien la cantate peut seNir de "ser-

mon en musique". Le sujet souligne l'imponance spirituelle
du bapteme. La lecture de saint Jean rapporte la conversation
entre J6sus et le pharisien NicodEme au sujet de la nouvelle
vie. Jdsus di t  i  Nicoddme, qui n a qu'une compr€hensiol
concrdte des mots "vie" et mon", qu'i "moins de renaitre
d'en-haut,  nul  ne peut voir  le Royaume de Dieu." Et Jdsus de



poursuivre: "d moins de naitre d'eau et d Espri t" .  Le bap-

tCme, qui est le bain d eau et d Esprit, est le ddbut du chemin
menanl l homme au royaume de Dieu on 'se revet du Christ"
(second mouvement). Le baptCme n'est pas une simple cdr6-
monie, il devrait Ctre renouvele toul au long de la vie (troi-

sidme mouvement). Ceci est possible au moyen de la grice de
Dieu manifest6e dans la cruci f ix ion du Christ  (quarr i ime

mouvement). La canlale adresse ainsi une pridre i Jdsus. la

mort de la mort (cjnquiame mouvemenO. lui demandant le

pardon et la r6demption pour se teminer sut une louange du

sacrement de baptCme. Cette cantate ful r6vis6e en rue d'une
nouvel ie exdcut ion le dimanche de la Tr ini td 1724 i  Leipzig.

La cantate a surv6cu dans une copie de la panition au com-
plet datant de cette ex6cution. L'aria d'ouverture pour sopra

no (sol majeur) a une dloumelle fugude el garde en g6ndral

une structure polyphonique. El le suggbre le caractdre de
''l'engagement" du baptCme. La grande 6nergie de cene €cri-

ture i l lustre l ' image 'd 'une source de vie nouvel le .  Le se-

cond mouvement est un r€ci tat i f  de basse. l l  compare le

p6chd de l'humanit6 et la joie de ceux que le bapteme a ren-

dus chr6tiens. L'aria d alto en mi mineur (troisieme mouve
ment) qui  sui l  est une pr iere e Jdsus dans le bapt6me. La
piace est une ar ia sur le concept de " l 'amour".  unihde dans sa

strucure ir sa base. un doux thdme de continuo. A panir du

qualriCme mouvement (r6citatif de la basse) avec son image
"d 6poux de I'ame . le livrct de Franck tend ven le mlstique.

dirigeant un €il r6flecteur vers la Passion et la rddemption de

l'humanit6. Le concept "d ASneau de Dieu" est soulign6 par

une phrase m6lismatique Addgio et la double signilication de

I'image du 'serTenr' est illustr6e dans un arioso pour violons

aux l ignes entrelacees. Cette double signi l lcat ion vise pre-

miirement " l 'ancien serpent" qui  symbol ise le pdch6 et.

d e u x i e m e m e n t .  l e  ' s e r p e n t  d ' a i r a i n "  ( N o m b r e s  2 l l  6 - 9 )

faqonn6 par Moise et €levd sur un €lendard pour elfacer ie

pdchd. Cette deuxidme signification symbolise aussi la cruci

lixion du Christ, ramenant i 1 6langile du dimanche de la

Trini l€.  L 'ar ia de tenor dans le cinqui ime mouvement (sol

majeur) adresse un chanl au "serpenl du salut', "Ia mon de la

moit ' .  Jdsus Chris l .  Le mouvement du 'serpenl '  apparai t

dans une mdlodie tordue de dloumelle et l'atmosphire semble

appropriee i  un texte de pr iare. AprEs cela. le cinquidme

verset du choral  de l  ann6e 1575 de Lud*ig Helmbold NM

la?t uns Got leilt H?r,?n est chantd dans une hamonisation

simple et 6nergique (six i ime mouvernent.  sol  maieur):1n-

cluant les id€es de vie et de mofr. le livret retoume ainsi e la

fin au {hdme du baptCme.

BWV 185: Barmherziges Herze der ewigen Liebe (Ceur

mis6ricordieux d amour 6temel)
Cetre cantate fut  d 'abord chantde le quatr idme dimanche

apres la Tr ini ld (1,1 jui l let)  1715. Le l ivrel  fut  6cr i t  par Salo-

mo Franck en 1715. La cantate sui l  une structure de musique

de chambre eI, tandis qu'elle garde sa fbnction comme paftie

du serlice sacr6. elle paftage aussi cenains traits avec la can

rate BwV 165 6cr i te peu avant cette demiere. L dvangi le de

ce jour est le passage qui sui l  le c6l ibre enseiSnement de

Jdsus -aimez vos ennemis".  La lecture commence sur des

recommandalions de pardonner et de ne pas juger les autres

et cont inue: "La mesure dont vous vous servl lez pour les

autres seNira aussi pour vous" et "Enlave d abord la poutre

qui est dans ton eil. alors tu verras clair pour enlever la paille

dans l'cil de lon frEre." Peut-Ctre i cause de la richesse du

matdriau. le livret de Franck rend avec peu de changements le

s i m p l e  c o u l a n t  d e s  m o t s  d e  J 6 s u s .  c e  q u i  a  s o u l e v d  d e s

commenlaires comme celui de Schweitzer: "i cause du livret

dont la leqon est ordinajre, !a beautd de l'cuvrel est dimi-
nude - Nous sommes cependan! fbrcds d'admirer la richesse

d'dmotions dont la musique de Bach emplit la podsie. Comme

elle donne une rdalitd vivanle a un texte qui pounait Cre sec.

cette euvre peut Ctre comptde parmi les chefs-d'euvre de

Bach. On sait  qu' i l  y a eu des exdcut ions de la Cantate no

18-i d Leipzig en 1723 et en l'746/4'1 et qu'i ces occasions. la

panie de hautbois avait 6td confi6e ar une trompette (clarino).

r'ous voyons une structure semblable de composition, dans

laquel le t 'cuvre t i re son cadre musical  de la presenlat lon

instrumentale de la m€lodie du choral iinal, dans la cantate du
jour de Paques de la m€me annde, BWV31. Les sources de

I 'cuvre prdsente sonl la part i t ion de weimar (qui est Par-
t ie l lement autoSraphe) et des panies or iginales ainsi  que la

panition des exdcutions de Leipzig.
La cantate commence avec un calme duo de sic i l ienne

(th didse mineur) pour soprano et tdnor. Le thdme de la piece

est une exposit ion musicale sur le concept de la "misdri_

corde"i ie suiet est souvent suivi de sa fome inversde et les

deux vojx progressent en canon, ce qui symbolise probable_

ment que la misdricorde de Dieu est refl€t6e dans la piti6 hu-

maine. Le hautbois entre avec la m6lodie du demier choral et

suggdre, cachd dans le lexte. le nom de Jdsus au ccur em-



brasd d'anour.  Sui l  (second mouvement) un r6ci tat i f  com- musique cependant est renlpl ie de f inesses. Rernarquons en
plexe pour tdnor solo oi l  I 'enseignement de Jesus dans l '6van- part icul ier le trois idme mouvementj  une ar ia pour deux
gile est appliqud {u niveau humain. Le concept central de la violoncelles obDlrgdli, er le quatiiEme nouvement. un rdcira-
mesure donl vous vous servez pour les autres servim aussi t i f  d ialogud pour deux voix.  qui  r6valent l 'espr i t  d expdri-
p o l L r v o u s  e s t s o u l i g n d e n c a n o n . c e q u i m i n e d u n e a r i a  m e n t a t i o n d u j e u n e B a c h . L e p r e m i e r m o u v e m e n t . u n e J r t a e n
d'alto (troisidme mouvemenli Adagio, do najeur) dans la- si mineur pour t6nor. rdpite la phtase No .fudem das Stine!
quel le l  accompagnement au son r iche exprirne la joie de (A chacun son di l l )  comme si  el le 6tai t  une devise. La br iavetd
' ' l  abondante moisson" promise d l 'homme compatissant.  On de cette phrase donne A Bach une l ibeftd de composit ion
dirai t  presque que les instruments jouenl une phrase t i rde suf l lsante. La basse di t  d 'abord que louf ce que I 'on possede

d'un conceno pour hautbois.  Le mouvement suivant est un vient de Dieu et que l 'on ne peut lui  donner en rercur que la
rdci tat i f  pour basse qui r€sume les paroles du Christ  de l l  monnaie de nos ccurs. Cette monnaie n est el le pounant pas
seconde moit i6 du Iexte de l '6vangi le.  On d6note un trn une fausse monnaie! Les six demidres mesures, une quest ion
d averl issemenl sdvdre. L ar ia du cinquiame mouvemeot redoutable, sont marqu6es par une s6rie de dissonances.
( l l i rdr 'e.  s i  mineur) par le de " l 'an du chr6t ien' .  Bach ut i l ise le L'ar ia suivante (en mi mineur),  avec sa tessi ture grave pour
not i f  caractdr ist ique de la premiire l igne du texte comme sol iste et instrument,  prdsente une forme sans parei l le.  Le
devise et sa rdpdf i t ion ne ser l  pas seulement i  assurer Ia mouvement est orchestr€ pour conf inuo avec deux violon-
cohdsion musicale du mouvemen! mais encore i r  mettre en cel les obbl lgatr  aux l ignes contrapunt iques. Suggdre{- i l  ic i  le
valeur le poids des mots. Le choral  f inal  (s ix iEme lnouve- travai l  de ceux qui remonnayent la devise ou la renonciat ion i
ment.  la didse mineur) est l 'appel du Christ  aux chrdt iens qui Ia pidce temie de Satan? Les quatr iEme et c inquiEme mouve-
ont ddcidd de suivre la voie de la venu. Bach a choisi  le pre- ments sont un rdci tr t i f  eI  un duo pour soprano et al to.  Le
nier verset de l'hymne de I529 de Johann Agricola lch rul .u rdcitatif avec accompagnement de continuo est une pidce trds
dit ,  Herr Jesu Clr isr (Je cr ie vers Ioi .  Seigneur Jdsus Chist)  dist inct i le oi l  les deux voix.  ahemant enlre l  imitat ion et le
et I 'a anang6 pour qualre voix avec une l igne solo donn€e au mouvement paral ldle.  expriment la. ioie de donner son ceur i
paemier violon. Dieu et la peur que la chair  et  le sang trompeu$ ne soui l lent

I'ofliande. Le lempo s accdllre au moment de 1a priere pour
BWV 163: Nur jed€m das Seide (A chacun son d0) Crre ddl ivre de ce nonde eI le nouvenent du coi l t inuo
Entre aoil et novembre I 7 I 5. le duc de Weimar porta le deuil s anime, soulignant les nors .le chrdtien v6ritable'.. Le duo,
d u  i e L n e  ( l  m u , r . r l  , l u u  J o h a n n  f r n . r .  O n  n  e n r e n d i l  p c '  d e  u n c  p r e u e  m ) \ t i q u e .  p r i e  p o u r  l . u n i l e  d x n .  l e  C h t i { .  C e  t y l e
cantates pendant ces trois nois.  La premiere LJntate a J\oir  de piere est typique de la pdriode de Weinar.  A l ,arr idre_
dt€ chantee i t  la chapel lc de Ia cour aprds la l ln du deui l .  le 2,1 fond, les cordes i i  l .unisson iouent la mdlodie du choral
novembre, fuI  le BWV 163 pou. le 23. dimanche aprds la Tr i  Meinen . lesum l i l l  t ,  h ni ,  hr r  je n.ahrndonne pas nton J6sus).
r i t6.  L dvanSi le du lour (Mt 22. 15-22) rapporte une dis Le choral  l lnal  esr indioud dans la Dart i l ion . .Chorale. 1,
c u . t i o n ( n t r ( J e . u - c l l e . J ' h a n . l e r r t  D e r r n t h q u e . t i o n  c . t -  : t n t t , l t , r , n 1 , , '  e r r e u l e h b c r . e . h i r l i e e d u c o n r i l u o e . r i n
i l  pemis de payer l ' imp6t i \  C€sar".  Jdsu< rndique un denier drquee. Le mouvernenl est enregistr6 ic i  dans une reconstruc_
(une piace d'argent romaine) et rdplique rendeT donc a C6- rion de cefie partition incompldie. Les paroles sonl celles du
sar ce qui est i  C6sar el  i  Dieu ce qui est i r  Dieu".  Voici  une onzidme verset du choral  de l ,an 1630 de Heemann lyo ro1l
expression dLL concep! de s6parat ion de l 'autor i t6 civ i le et de Xh f iehen hin. l  (Oi pounais_je n'enfuir ' l ) .
l 'autor i t6 rel ig ieuse et i l  se rappofre aussi au texte de l '6pi l re @Tadashi lsoyamalgg6
d u . j o u r  ( P h  3 :  l 7  2 I )  q u i  d i t  q u e  n o i r e  c i t 6  e s t  d a n s  l e s
cieux".  Le l ivret de Salomo Franck de 1715 rcpose nettement La hauteur oe son
sur cette base et Dous exhorle de rendre i  Dieu l 'hommage Pour cel  enregistrement!  comme pour les aulres d'autres
v6ri table d'un ceur pieux. Ecr i te pour sol istes, cordes el  con- euvres de la pdriode de Weimar, les cordes, l 'orgue et les
hnuo, cette cuvre panage sa fbme avec plusieurs des can- pafties vocales utilisenl le Crd-lor (la'= env.,165). Le haua
tales de Weimar. Seul le choral  i inai  requiert  un chcur.  La boisseuldansBWVl99uri l ise)eKammeilor( la '=env.392).



La raison en est que nous essavons de rassembler.  dans la
nesure du possible. les instrunlents or iginaux pour chaque
cantate comme el le dtai t  exdcul6e i  Weimar. Les part ie\  sp!-
ciales encore exisrantes pour. l rgotro (basson) pour BWV 199
et BWV 185 sont dcr i les dans la mCne tonal i t6 que les cordes.
ce qui nous di l  que ces piaces dtaient fort  probablement
jouies en Clorol  i  Wtimar; puisqu i l  nous a dld impossible
d avoir  unf igotto or iginal  pour ce disque. nous avons ut i l i j i
un instrumenl en Kdmmerraa ( la = : l15) i  sa place.

BWV 199
Le nafdr iel  or iginal  de cette cantate prdsente une \o[e Lle
complexi td.  Les sources najeures sonl une part i l ion eI des
p a r l i . .  g u e  l  o n  c r o r l  d l r e  c e l l e r  d u . o a l l " . i l ( u "  l l l : ' i . . r .
panies, qui furent utilis6es aprds la prenidre i Weimar ir Iout
le moins pour d autres exdcut ions au cou6 des pdriodc\ de
Ccjthen et de Leipzi-q. semblenl indiquer qu i l  esl  fort  pfo

bable qu' i l  )  ai t  eu une seconde exdcul ion de la cantate . i r
Weimar. Cette possibi l i t6 €merge de I 'existence. prrnr i  le\
parlies de Weimar mais sans leuL appartenir. d'uie partie da
la main de Bach pour l ' io lot lLel lo I  Hdi l tbois.  On croi t  que ce
mat€riel ful dcril pour un inslrumentiste cofip€tenl ru violon
ocl le conlnre au hautbois et i l  rcnfernle des panies de con

t inuo pour violoncel le pour 1es prenrier,  t rois idme, quatr idne.

cinquldme ei  sepl i lme nou\ 'ements. et  des part ies de l laut

bois pouf les second et hui t i ime. Le six idi le mol lvement est

une panie arrbl igdt,  sans aucune spdcif icat ior l  d ' inslrunlenl
quoique la cl6 ut i l i !6e soi l  cel le de l  al to.  On ne peut pas to
talement i8norer une aute possibi l i t6,  cel le qu i l  n )  i l i t  pas

eu de seconde exdcution d Weimar et que cetle paflie ail €ld
produjte pour la creat ion de k cdntale parce quc. pour une

raison quelconque. les part ies or iginales de h{utbois el  de
violoncel le dtaienr de!enucs impropres al  la demiEre minute.

Des quatre exicul iurs.  ce sir iame nouvement expose
les plus grands changements ef-fectu6s dans f instrunrenlation.
L inslrunent obbl igu!o gr i  orne la mdlodie du choral  ru

soprano 6tai t  un al to ar la cr6at ion i  Weimar. A Cdlhen, i l  fut

renrplac6 par rre lioht dd gaDlha. A Leipzig. le r6le passa i

rn I io lonL?l lo pi( tolo.  Quel instrument aurai t  alors 6t€ ul i l is6

pour la seconde ex6cut ion i  \ \ 'e imarl  Ainsi  que mentionnd

ci-haut,  la panie esl  6cr i te en cl6 d al to.  ce qui rend im

possible d'6carter ent idrenent que l{  panie en soi l  une d'ai f t r

nais,  vu les autres caract6r is l iques spdciales de cefte part ie,  i l

e \ t  c ! a l e m e r l  l , ' ! r q u r  q L c  d c  l c l l e .  L i i t e . l i " n .  i r i c n l  l o u i n u r .

€td donnds dans les cas de changemenl ndcessaire d'instru-
ment.  Au d€but,  i l  esr c lairenenr 6cr i t  oi  I 'exdcutant doi t  ut i -
l iser Le hautbois mais. aprEs l  indicat ion que le trois idme
mouvenent soi t  jou6 sur un violoncel ie.  on ne trouve plus de
note de changement d instrument jusqu au huit idme mouve-
nrent qui ,  lu i ,  est donnd au hautbois.  Ceci semblerai t  indiquer
que. malgrd la pr6sence de la cld d'al to dans la part ie du
Jixiame mouvenlenl,  I 'exdculanl a d0 jouer du ! io loncel le
jusqu au hui l iame mouvemenl

Quoiqu on di t  de sol ides argurnenls pour choisir  Ie vio-

loncel le pour cettc 'pr( ie obl ig6e, le violoncel l iste doi l  presser

le pouce gauche sur la touche pour pouvoir  jouer la part ie.

Rien n indique que ce[e technique { i I  6t6 employde en Al le-
nrr lne drns les anndes 1710. pas meme au cours de la se-

condc nroi l i6 du l8 '  s iEcle. C'est pourquoi cette panie ne peul

pns a\ oir  616 jou6e sur un violoncel lc ordinaire i i  Weimar du
temps de Bach; par cons6quent,  nous avors choisi  d 'ut i l iser
l : r  I rJr i lc J r l tu rr{ant(  pour l  nhl , / iLrr ' .

BWV 185
Le choral du prelnier mouventent de cette cantale, le duo, fut
donni i un huutbois lors de la premidre ex6cution i Weimar.
(A Ia scconde i  Leipzig. le hautbois fut  rcmplacd paf une

roi lpette al  coul isse.)  Dans la part i t iur qui  a sundcu jusqu': t

nous (une transcr ipt ion des part ies or iginales).  le choral  est

dord de textes; or.  selon Yoshitake Kobayashi du Commen-

raire Cri t ique de la Nouvel le Edit io l  Bach lKr i t ischer Bericht
( \eue Bach Ausgabe)1. i i  s 'agi I  d 'une addit io i  d 'ddi t ion de

Zel ler de la Singakadcmie i  Berl in.  et  c 'est pourquoi nous
l avons onis de cet enregistrcment.

BWV t6-3
Dans le premier mouvernent de cene cant^tc.  l '6di t ion Bi ich-

Gesellschaft donne la voix supdrieure au ohoe d unute ntttis

cetre dicis ion semble avoir  6td arbi traire.  Dans l  en{ete de
l autographe de Bach. on l i t  )  inscr ipt ion 2V IVa.2Vc. ce
qui conl i rnc que la voix mentionn6e dIai l  d6di€e au violon-

Quailt au sixidme e! demier nrouvemelt de celle cantate.
l  auberaphe el  toutes les a! i l res sources exlstanles ne clonnei l

au chofal  ni  i ld lodie ni  hanronisat ion: i l  ne rcsle qu une par-

t ie chi t l ide de cont inuo marqude Clrorzlr  lNinq)l i ( (  st \ l t ,
(Chor{I ,  en style simple).  Quant }  la mi lodie et au lexle du

choral .  dans l  anthologie Eran!( l is(h(s An(l( t thtsol) lcr ( le

Salomo Franck (1715) -  l  auteur des tertes sut lesquels cetre



cantate repose la pidce linale repose suf les deux premidres

lignes du dernier verset du choral de Johann Heermanq W.)

sol l  i (h i ie l len r /r l l  (Oi pourrais je m'eniuir :) l  c est ainsi

que dans la Neer Bd(h-Ausguba, cette m6lodie et son Iexte

o n t  6 t d  a s s j g n d s  a u  s o p t a n o .  R e v e n o n s  c e p e n d a n t  d  l a

signi l icat ion de f  indicat ion de Bach si ,r21ie rO/rr .  Puisque

les parlies originales sont compldtement perdues. on ne peut

que conjecturer sur les intent ions de Bach. Fondamentale-
nrent, slyle s?r4rli(1, pourail signifier que tous les chanteuA
( p o s s i b l e m e n r  a v e c  I ' a s s e n b l 6 e  d e s  l i d i l e s ) .  p o u r r a i e n t

chanter l^ mdlodie du choral  comme s i l  s 'agissait  d une
hymne- i I'unisson. suL un accompagnement de basse chiffi€e
i  I 'orgue. Dans ce cas cependant.  i l  est i  peine cro)ab1e que

toutes les cordes doivent. jouer i  I 'unisson. La th€orie que

I 'assemblde des f idCies se joindrai t  au chant du choral  6nal
d ' u n e  c a n t a t e  n e  p e u t  p a s  e t r e  r 6 f u t 6 e  e t  s i  I ' i n d i c a t i o n
sintpl ice st \- lLt  devait  d6cr ire cefte mdthode d'ex6cut ion, i l
serai t  dtrange qu'el le ne se retrouve nul le part  ai l leurs dans
les chorals des canIaIes. Qu est cc dans la l in de cene cantate
particuliere qui requieil une indication sp6ciale?

Sur cet enregistrement. les pafties vocales de la cantate
sont rendues par quatre voix sok)s et nous avons donnd a ce
sinryl ice la signi f icat ion de 'avec une simpl ic i ld de tous les
jours ; le choral iinal est donc chanI6 dans une simple harmo-

centrd sur les cuvres de Johann Sebastian Bach et sur celles

des compositeurs de musique allemande protestante qui I'ont
pr6cedd et in l luenc6 dont Buxtehude. Schi i tz.  Schein et

Bcthm.
Le Col legium Bach du Japon comprend un orchestre

baroque et un cheur et ses activitds majeures se concentrent

sur une sdrie annuelle de qualre concerts des cantates de Bach

et quelques proSrammes ins[unentaux. De plus, le CBJ pr6

sente des cuvres majeures telles que les PdJsi.r?s de Bach. le

M.,Jsi? de Haendel et 1es flprrs de Monteverdi ainsi que des
programmes moins importants pour sol isfes ou ensembles
vocaux rdduits.  Le CBJ a son sidge: i  Tokyo et i  Kobe mais i l
se produit  partout au Japonl plusieurs de ses projets lui
donndrent l'occasion et le plaisir d'accueillir des artistes euro-
p€ens dont Max von Egmond. Nancy Argenta, Chrisroph
Pr6gardien, Peter Kool'., Monjka Frimmer, Michael Chance,
Kai wessel.  Gerd Ti i rk,  Michael Schopper et le Concerto
Palatino.

N6 en 195,1 ir Kobe au Japorl. Masaaki Suzuki, chef d'orches
tre. commenqa a jouer de I 'orgue i  ] 'dge de J2 ans lors de
services dominicaux. Aprds l  obtent ion de ses dipl6nes de
composi l ion et d orgue i  l  Universi td Nat ionale des Beaux-
Ans et de Musique de Tokyo. il poursuivit ses dtudes de cla-
vecin et d 'orgue au conservatoire Sweel ink i  Amsterdam
avec les professeurs Ton Koopman et Piet Kee.

Aprds avoir  obtenu ses dipldmes de claveciniste et
d'organiste sol iste, i l  gagna le second pr ix du Concours de
clavecin (Basso cont inuo) en 1980 et le trois idme pr ix du
Concoun d'orgue au Fest ival  Vlaanderen i  Bruges en Bel
gique en 1982.

Masaaki Suzuki jouit d'une rdputalion enviable d'orga-
nisIe, de claveciniste et de chef d orchestre. Depuis 1990.
Suzuki a 6galement dtd le directeur musical  du Col legium
Bach du Japon. I l  enseigne I 'orgue e! le clavecin e l  Uni-
versi te Nat ionale des Beaux-ArIs eI de Musique de Tokyo.

Nde i  Kobe. l l idor i  Suzuki,  soprano, est une dipl0m6e de
I'universite des afts de la viile de Kyolo avec un pdx de la
Socidtd de musique de Kyoro. En 1991, el le se rendit  aux
Pays-Bas dtudier le chant baroque avec le professeur Max
van Egnond i  l 'Acaddmie de musique ancienne i  AmsIer
d a m .  e t  a u  C o n s e r v a l o r i u m  d e  B r a b i n t  d t u d i e r .  a v e c  l e
docteu Rebecca Stewan. les aspects de I'ensemble vocal du

nie de quatre voix @ Masaaki Suzuki 1996

Ce disque compad fut enregistr€ i r  la Chapel le de I 'Uni-
versi t6 F6minine Shoin qui fut  rernin6e en ma6 1981 par la
socidtd Takenaka. El le fut  bet ie. lans le but de deverir  le l ieu
o u . e  l i e l J r a i e n l  d e  n o m b r c u \  e \ e n e r n e n l \  m u . i i d u \ ,  e n
particulier des concefrs d'orgue: c est ainsi qu on accorda une
att(nl ion \pa\ i r le )  la mi 'c au puir)r  d urc r(uu.t iqdc c\(<p-
t ionnel le.  La r€sonance acoust ique moyenne de la chapel le
vide esI d 'environ 3,13 secondes eI on a pr is bien soin de
s assurer que le registre gra!e ne r6sonne pas lrop longtenlps.
La chapelle rcnf-ernre un orgue de st)le baroque lianqais bati
par \liirc Gamier et on y donne rdguliErcment des concens.
Le 100'de ces conce(s a eu l ieu en scpiembre 1995.

Le Col legium Bach du Japon (CBJ) tut  fbndd en 1990 par
Masaaki Suzuki qui  er est le directeur musical .  dans le but de
prdsenter au publ ic japonais les grandes euvres de l 'Ere
baroque sur des instrumcnts historiques. Comme le nom de
I 'ensemble I ' indique, son int6ret s est pr incipalement con



chant grdgorien i la Renaissance et au baroquel elle obtiil
son dipl6me en 1995. Midori  Suzuki a donnd des concerts
dans plusieurs pays d'Europe et au Japon. chantant comme
sol iste dans des cantates et des orator ios. comme membre

d'ensembles vocaux et pafois aussi  dans un groupe de

musique contemporaine. En 1994, el le gagna un pr ix au

f e s t i v a l  d e  m u s i q u e  c o n t e m p o r a i n e  i  B e J g r a d e .  \ 4 i d o r i

Suzuki se produit  souvent comme sol iste avec le Col legium

Bach du Japon.

Aki Yanagisawa, soprano, est une dipl6nlde de l  Lnivcrsi t€

nationale de Tokyo des beaux-arts et de musique en inlerpr6-

tat ion vocale; el le ternine pr6sentemenl une nlai tr ise en
op6ra i i  la mdme universi t6.  El le se plaga trois i ime au 5'

Concours annuel japonais de musique vocale en 1993. rece

vant le premier pr ix de la divis ion Chanson art ist ique japo

naise. Yanagisawa maitr ise enlre autres le r6le de Susanna

dans Le No:--e cl i  FiSun de Mozart  et  el le s 'est produite

comme soliste dans le Messit' de Haendel, la 9's\mphonia de

van Beethoven et les cantates de Bach en plus de nombreuses

J U l r e \  c u t r e \  d u  r d p e n o i r e  d e  h  m u . i q u e . a r r e e .

N6 i Shizuoka. Akira Tachikawa. haute-contre, entra dans le

Chcu d enfants de Shizuoka d l 'age de sept ans et c est ld

qu i l  regut son 6ducat ion musicale pr imaire. En 1980. i l  fut

admis i I'Universite Nationale des Beaux-Ans et de Musique

de Tokyo comme haute contre et ii diudia avec Kounosuke

Watanabe et Ryousuke Haianaka. Tachikawa obt inl  une
mailr ise al  la meme universi td en 19E8. Comme i l  est l  un des

rares haute contres japonais accomplis, Tachikawa a dl€ en

grande demande somme sol is le dans des euvres baroques

dont les PdJsi.r?J de Bach eI des op6ras. I l  v i t  en Europe

depuis 1986. 6tudianl avec Ren6 Jacobs et se produisanl

partout en Suisse, Allenagne et France.

Makoto Sakurada. t6nor,  obt inr sa maitr ise i r  l  Universi l i

\ationale de Tokyo des Beaux Ans e! de Musique en se spe

cial isanl en musique vocale. I l  y pr€pare malntenant un doc-

torat. En 1992. il llt ses ddbuts dans le rdle de Rodolfb dans

la Bohine de Puccini  dans une product ion de I 'Opdra de

I 'Universi t6;  i l  chanla ensuite le r6le de Rom6o dans Rorr lo
(t  , lu l iet t(  de Gounod dans une producl ion de l 'Op6ra de

Tok)o. Ces appari l ions furenl t r is bien reques. \ ' lakoto

Sakurada se rendit  i  l  Acc^denia di  N{ontegridol fo grace d

l  aide du Sunrory Hal l  d Tokyo en 1993 er i l  6tudia avec
Gustav Kuhn et Renato Bruson qui l'estimaient hautement et
qui l invitdrent i paniciper il leurs rdcitals el concerts. Il est
aussi membre de l  Accademia di  Montegridol fo en l tal ie

organisde par Gustav Kuhn. En plus de sa cardCre d'op6ra,

Sakurada se produi l  comme sol iste dans des orator ios. Son

rdpefroire comprend 1'6vang6liste dans la Pdssion selon saint

,/?dil. le M.sjrc de Haendel le Requient de Mozan. Il s'attira

une attenl ion spdciale Srace ir  ses derniEres ex€cut ions re_

marquables comme sol is le avec le Col legium Bach du Japon

Nlakoto Sakurada a dtudi€ avec Tadahiko Hirono. ll fail partie

du Col legium Bach du Japon el  de I 'Opdra Nikikai .

Stephan Schreckenberger.  basse. a 61udi6 la pedagogie de la

musique au ConservatoiLe Nat ional des Arts et Musique i l

FranctbrFsur- le-Main. AprCs I 'obtent ion de son dipl6ne, i l

entrepf i t  ses dtudes de chanf i l  Heidelberg avec AnnemaLle

Griine\r'ald et il passa son examen trois ans plus tard. Il entre-

prir ensuitc des 6tudes priv6es avec Emst Gerold Schramm it

Berlin et Karl-Heinz Jarius ir Franctbn surle_Main. Stephan

Schreckenberger chdnte sur les scines orchestrales et donne

dcs r ic i tals de l ieder depuis i989. De nombreux emegistre-

nents radiophoniques ont diffus6 sa rdputation A l'6tranger; il

a tra\ai l ld aux Elats-Unis,  en Israel,  au Canada, Brdsi l .  en

Asie du Sud Est et au Japon ainsi  que dans l 'Europe or ientale

eI occidentale avec des chefs d'orcheslre r€putds; il a partici

pd aussi i de grands festivals de musique. Stephan Schrecken-

berger fai t  paf l ie de l 'ensemble vocal CanIus Cdl ln depuis

19E9. Les lieder romantiques allemands fbmlent un c6!6 tris

imponant de sa carriire et il se sent particuLiirement touchd

par les euvres de Franz Schubert. Hugo Wolf, Carl Loewe et

CusIav Mahler.

Alfredo lJernardini ,  hauibois baroque, esI nd:r  Rome en

1 9 6 1 .  E n  1 9 8 1 .  i l  s e  r e [ d i t  a u x  P a y s - B a s  s e  s p € c i a ] i e r  e n

hautbois baroque et en musique anciennc avec Bruce Haynes

ct Ku Ebbinge. 11 s 'est produit  panout en Europe. aux EIats

Unis. Japon, en lsrael et  en Amdrique du Sud: i l  a travai l l€

a v e c  H e s p e r i o n  X X .  L e  C o n c e r t  d e s  N a t i o n s ,  L a  P e I i t e

Bande. The EnSl ish Concert ,  l 'Orchestre Baroque de Fri

bourg. elc. l  i l  a 6td invi td i  - iouer avec des ensembles re_

nommds donl le Col legium Bach du Japon l l  est un menbrc

fondateur de l  ensemble d' instruments i  vent ZEFIRO. Ses

act iv i tds nusicales se conplalent de recherches musrcolo





Mein Herze schwimmt im Blut, BWV 199

E r. npcrr,qrtvo
Mein Herze schtr,immt im Blut,

Weil mich der Siinden Brut

In Goties beilgen Augen zum Ungeheuer mtcht.

Und mein  Gewissen f i ih le !  Pe in .

u e  I  m r r  d i c  S d n d e n  n r . n t . : r l .  I l o l l c n h c n l e r . ( i l l

Verhallte La(emachtl

Du, du allein hasl mich in \o1che Not gebrachl:

Und du. du biiser Adanssamen.

Rrubsl meincr Seele alle Ruh

Und sch l ieBes l  ih r  den H immeL zu l

Ach! unerho(er Schmerzl

Mein ausgedofies Herz

Will femer mehr kein Tros( bcfcuchlen,

Und ich  muB mich  vor  dem ver l lecken.

Vor deil die Engel selbst ihr Angesicht verdecken.

E z..q.Rr,q
Slumne Seufzer  s t i l l e  K lagen.

lhr mcjgt meine Schmerzen sagen,

Wci l  dc r  Mund Scsch lossen i ! t .

Und ihr naslen Trinenqucllen

K6nnr  e i i l  s ichres  Zeugn is  s leL len .

Wic mein srindlich IIerz gcbiiljt.

Mein Herz ist jctzt ein Triinenbrunn. die Augen heilje QueLlen

Ach co t t l  wer  w i rd  d ich  doch zu f r ieden{e l len l

E :. necltartvo
Doch Gott muB nir gcnridig sein.
Wei l  ich das Haupt mi l  Aschc.
Das Angesichl  mit  Tr i inen ursche-
Mein Herz in Reu und Lcid zerschlage
Und voller \lchntril sage:
Go( sei  mir S[nder gnadigl
Ach jr l  sein Herze br ichl ,
Und meine Seele spr icht:

E +. ante
Tie fgebtck t  und vo l le r  Reue

L ieg  ich .  l iebs ter  Go( .  vor  d i r

l ch  bekenne meine  Schu ld .

Aber  habe doch Ccdu ld .

Habe doch Geduld mit mirl

My Heart Swims in Blood

I. RECITATIVE
M)- heail swims in blood.

Because thc  l ru i t  o l  my sn ls

Makcs  me a  monster  in  the  vengefu l  c les  o fGod.

And ny  consc ience lee ls  pa in .

Becau!e  m)  s ins  a re  l i ke  an  execut ioner  f rom he l l -

Hate fu l  n igh t  o f  v ice l

You. you alore havc brought me inlo such di$ress;

And ) !u .  i  ou  e !  i l  secd  o f  Adam.

You rob m\ \ou1 ol tll rest

And c lo \e  rhe  beavens to  i t l

Oh l  un \peakrb le  pa in l

\{}' parched hedrl

I\ not moi\rened b) any consolation.

And I must hide fron him

Bclbre whom even lhe angels hide their taces.

2,  ARIA
Sricnr sighs. quiel conlplain{s.
\bu ma) \peak of nry pains,
Bec!uie nr) niouth is closed.
And. o noist  \pr ings of lears.
\i)u rrn pro!ide cerlrin testinony
Ol hos m\' \inful hea( has atoned.
\1) hean is now a fbunt ol tears. m, eyes are hol splrngs
Oh. Codl who wi l l  then sat is ly youl

3. RECITATIVE
Bur God must shos me merc!.
Bccause I  \ rrsh m) face wi lh tears.
And m) \ isage * i th rshes.
And I lerr a\under my heirrl in rcrnorse and sono*'
And- full of nlisery. I say:
God. \ho$ mercy on me. Ihe sinnerl
Oh )csl  His hean breaks.
And n! \oul  \peaks:

4. ARIA
Ben! do\\n lo$ and l i r l l  of  remorsc.
Dearcs God. I  l ie befbre you.

I  confess n) gui l l .
Bul.  nevef lheless, be pat icnt.
Bc pal ienl  $i th nre:

t 5



E s. ngcrrarrvo
Auf diesc Schnerzensreu

Fdllt mir alsdann dies Troslwon bei:

El o. cuonel
Ich, dein betnibtes Kind.
Werf alle meine Slnd.
So viel  ihr in mir sccken
Und mich \o heftig schrecken.
In deine ( iefen Wunden.
Da ich sIeIs Heil gefunden.

E L ne,crrerrvo
Icb lege mich in diese Wunden

Als in den rechten Felsenslein;

Die sollen meine Ruhstatt sein.

In  d ie !e  s i l l  i ch  mich  im C lauben schwingen

Und drauf vergniigl und fr6hlich singen:

E a. enra
Wie freudig isI mein Herz.
Da Gos versdhnet ist
Und mir nrch Reu und Leid
Nicht mehr die Sel igkei l
Noch auch sein Herz verschlieBt.

5. RECITAIIVE
In this pain and remorse
This word of comfon then occurs lo me:

6. CHORALE

l.  your troubled chi ld,
Cast al l  mr sin!  -

All of rhem thal are within me
And frighten me so gready ,

lnto your deep wound!.
As I have always fbund salvation.

7. RECITATIVE
I  l ie in these sounds
As in the right mounlainous rock;
They shall be my place of rest.
In faith I sball enliven myself
And then, satislied andjoyfully, sing:

8. ARIA
How joyful is my hcartl
Because God is reconciled
And, afier my rcmorse and suffering,
He no longer excludes me from bliss
Nor liom his hea(.

O heil iges Geist- und Wasserbad, BWV 165 O Holy Spiritual and Water Bath

E r. enra l .  ARIA
O heiliges Ceist und Wasserbad. O holy spiritual and waler balh.
Das Colies Reich un! einverleibel That incorpomles rhe kingdom ofcod
Und uns ins Bucb des Lebcns schreibet! And writes us inro the Book of Life!
O Flur. dic alle Missetat O waters. lhal drown all misdeeds
Durch ihre Wunderkrafl erriDket By their *,ondrous power

Und uns das neue Leben schenket. And give us new life.
O heiliges Ceis! und Wasserbadl O holy spirilual and watcr balh!

E z. nEclrertvo 2. RECTTATIvE
Die siindige Geburt verdammler Adams Erben The sinful binh ofthe damned offlspring ofAdam
Cebierel Goses Zom. den Tod und das Verderben. Breeds God\ anger. death and destruction_
Denn was vom Fleisch geboren ist, For thal which js bom of flesh
Ist nichls als Fleisch. von Silnden angestecket, Is only flesh. infected by sin,
Vergifrel und bellecket. poisoned and sulljed.



wie sel ig ist  ein Christ l
Er sird im Geist- und Wasserbade
Ein Kind der Scligkeil und Gnade.
Er ziehel Christum an
Und seiner Unschuld weiBe Seide,
Er wird mi! Christi Blul, der Ehre Purpurkleide.
Im Taufbad angetan.

E :. eRra
Jesu, der aus groBer Liebe
In der Taufe mir verschriebe
Leben, Heil und Seligkeil,
Hilf, dalj ich mich dcsscn freue
Und den Gnadenbund erneue
In der ganzen LebenszeiL

@ +. nEcnarrvo
I ch  habe ja .  n re in  See lenbraut igan.

Da du mich neu geboren.

Dir ewig treu zu scin geschtroren.

Hochheilges Gotleslamml

Doch hab ich, ach. den Taulbund ofI gebrochen

Und nichl erfull!. was ich versprcchen.

Erbanne dich aus Gnaden tiber michl

Vergib mir die begangne Stnde,

Du weillt, mein Cofi, sie schmerzlich ich emplinde

Der allen Schlange Stichr

Das Siindengift verderbl mir Leib und Seele.

H i l f .  daB ich  g l iub ig  d ich  erw ih le .

Blulrotes Schlangenbild.

Das an dem Kreuz erhdhet.

Das a l le  Schmerzen s l i l l t ,

Und mich crquick!, $'enn allc Krat vergchel

E s. enle
Jesu. meines Todcs Tod.
Lall in meinem Leben
Und in meiner lctzten Not
Mit fur Augen scbweben.
DaB du mein Hci lschl i inglein seist
vor das Gifi der Sxnde.
Hei le.  Je!u. Secl und Ceist ,
Da0 ich Leben 6ndel

How b lessed is  a  Chr is t ian l

Bathed in water and lhe spiril,

He bccome\ a child of blessedness and mercv,

Hc don!  Chr is l

And rhe s,hite \ilk of his innocence.

He is baprzed

With lhc blood of Christ, the purple robe ofhonour

3 ,  A R I A

Jesus, who through vour greal love
At my baptism prescribed for me
t- i le.  sr l \  r t ion and bl iss,
Help me to be glad ol this
And b renes the bounds of mercy
Al l  m) l i ie.

4. RECITATIVE
Indeed. O bridcgroom of my soul.

I  suore .  uhen you had jus t  g iven  me l i fe .

To be elemally faiihful to you.

trlost holy hmb of God!

But. alas. I have often brokcn lhe baptismal vow

Ai lJ  rJ j leL l  lo  fu l r i l  rh r l  u  h i .  h  T  promi ,eL l .

Take merciful pll upon mel

F o r g i ! (  T e  l o r  l h e . ; n \  I  l r r \ (  c o m m i l l e d .

You knotr. O Lord. how painfully I fcel

The bite of the old serpent;

The poison of sin is ruining my body and soul,

Ilclp rne in faith to choose you.

Blood-red image of a serpent

That  tvas  ra ised  on  the  c ross ,

And sh ich  eases  a l l  pa in .

And uhich relieshes mc when all my slrenglh ls spent

5. ARIA
Jesus. deatb of my death.

Dur ing  mt  l i fe t ime

And in  m)  hour  o f  u l t imate  need,

Ler me see in n1y mind'! eye

Tha! you are my healing snakelet

Against lhc poison 01 sin.

Jesus ,  save ny  sou l  and sp i r i t

So rhat I mighi find lifel
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E o. cuonal
Sein Worl .  sein Taul.  \ein Nachlmahl
Dicnt uidcr r l len Unfr l l .
Der hei lge Gcisr im Glaubcn
Lehrt  uns daraul verr 'auen.

6. CHORALE

His uort1. his bapl ism. his supper
Senes rc ward olT all misfonunc
The I Iol) ,  Spir i l  in fai th
Teaches us to rcly on this.

Barmherziges Herze der ewigen Liebe, BWY 185 Merciful Heart of f,ternal Love

F a ,  ^ - , ^
\uu l ,  ,u r  1 .  ARIA (DUET)

Bannherz igcs  Hcfzc  dcr  c* igen L iebe.  Merc i fu l  hca t  o fe lemal  lo \e .

Enege,  bewege ne in  Herze  durch  d ich t  Exc l le  and more  mY hcar t :

Damit ich Efbarmen umd Giitigkeit Libe, So that I might practise ntercy ind goodne\!,

O F lamme der  L icbc .  zc rchn ieLc  du  n l i ch l  O f lamc o f lovc .  n1ef t  me l

@ z. ngcrterrvo 2. RECTTATTvE
l h f  Herzcn .  d ie  ih r  cuch You her r ls .  tha t  f requent

ln  S te in  und Fe ls  verkehrc t .  S lonv  and rock !  p laces .

Zcr l l ie l l t  und  werdet  se ich .  N le l t  away and becomc so t r .

Er* i ig t .  t ra \  euch dcr  Hc i land lchrer .  Cons idcr  what  lhe  Redeenter  i c rches  )ou .
Ubt .  L ib t  Brnnher r igke i l  und luch t  noch au l  der  Erden Pmct ise  n te rcy  and.  u 'h i l c  s l i l l  on  ea i lh .

Dem Vrter gleich zu werdcn! Trr to be likc rhc Falherl

Ach l  g re i le t  n ich t  durch  das  re rbome Rich ten  Oh.  do  no t  b f ine  yourse l f  by  mcans o f  fo rb idder r  cor rdenrnat ro r

Dem A l le fh i tchs ten  ins  Ger ichr .  Be lb re  the  judgcmcn l  o l  lhe  A lmighr ) .
S o n s t $ i r d l e i n E i t e r e u c h z e r n i c h l e n .  O r e l s e h i s z e a l I i l l d e s t r o y r o u

Veryebt ,  so  * i rd  euch auch \e (cbe i l t  l f )ou  lb rg ive ,  thcn  he  * i l1  a lso  fo re ive  you:

Cebt ,  gebt  in  d iesem l -eben;  Be gencrous .  be  genefous  in  th i \  l i fe :

Macht  euch e in  Kap i ia l .  N , Iake  an  inves tnrenr

Das doil eiilnrl Which thcrc, subsequentl!.

Got  w iederzah l t  rn i r  re ichen In reressen:  God w i l l  repay  N i th  an lp le  in te res t t

D c n n $ i e i h r m e B t . s i r d m a n e u c h $ i e d c r m c s s c n .  B e c a u s c v o u w i l l b e j u d g e d a s t ' . o u ) o u r s c l \ , c s j u d g e .

E :. ente 3. ARrA
Sei  bemuhl  in  d ieser  Ze i t .  I f .  my sou l .  you  takc  care  ar  lh i \  l ime

See le .  fe ich l i ch  auszusr rcuen.  To  spread voursc l f  a round generous lv ,

So l l  d ie  Emtc  d ich  erh tuen Then the  harve \ t  $ i l l  g ladden )ou
I n d c r r e i c h e n E s i g k e i t ,  I n t h c i c h n c s s o f e t e f n i t \ .

Wo.  uerGutes  aurges l ie t .  Whcrc  he  who has  sorvn  good lh in ls .
Frdhlich nach dcn Garben sehet. Will jotfull) go 10 ierch rhe !heave!.



@ +. npctrATtvo
Die Eigenliebe schmeichelt sichl
Bestrebe dich.
Ers! deinen Balken auszuziehen,
Denn magst du dich um Splitter auch bemiihen.
Die in des Nachsten Augen sein.
l {  gle\  h Jern N;r h\ ler nichr r  '  ' l l lommen rern.
So wisse. daB auch du kein Engel,
Verbelsre deine Mangell
Wie kann ein Blinder mit dem andem
Doch recht und richtig wandeml
Wie, lallen sie zu ihrem Leide
Nichr in die Gruben aue beide?

@ s. anre
Das is t  der  Chr is ten  Kunst :

Nur Gott und sich erkennen.

Von wahrer Liebe brennen,

N ich t  unzu l i i s t ig  r i ch ten .

Noch fremdes Tun vcmichtcn.

Des Nach5ten nichl vergessen.

MiI reichem MaBe mcssen:

Das macht bei Golt und Menschen Gunst.

Da!  i s t  derChr is len  Kunsr .

@ o. cHonar-
lch ruf zu dir Herr Jesu Christ.
Ich bitl, erhdr mein Klagen.
Verleih mir Gnad zu dieser Fr ist .
Lall mich doch nicht verzagen;
Den rechten \!tg. o Hetr. ich mein.
Den woliesr du mir 8eben.
Dir zu leben.
Mein'm Nechslen nutz zu sein.
Dein Woft zu hahen eben.

.1. RECITAIIVE
Selflove flallers itselfl
Endea!our 6nt
To remove the beam from your own eye.
Then you can attend to the mote
In your neighbour 's eye.
lf tour neighbour is not entirely perfect.
Then be aware that you are no angel either.
lmprove Your weaknessesl
Hou can one blind man walk
Properlt and coneclly with another?
Ho* do the) a\oid fal l ing
Togerher.  painful l ) .  inro lhe dirch?

5 .  A R I A
That is the an of the Chi$ians:
Onl] ro recognize themselves and God,
To bum uith true love.
Not lo condemn improperiy,
\_or to destroy the labours ofothe$,
Do noI forget your neighbour.
Bul count srth a generous measure:
Such deeds car) favour with God and wi!h mankind,
That is the ar of lhe Chriilians.

6. CHORALE
I call to )ou. Lord Jesus Chrisl.
I pray. hear my complaints,
Givc me mercy at this t ime,
Do not let me become disheartened;
O Lord, I  wan! to fbl lo*, the f ight way.
You wanted to show it to me,
So I  could l ive for vou.
And be of use Io my neighbour.
And keep your word.



Nur jedem das Seine, BWV 163

E r .enn
Nurjedem das Seinel
MUB Obrigkeir haben
Zoll, Steuem und Gaben.
Man weigre sich nicht
Der schuldigen Pl l icht l
Doch bleibet das Heze dem Hdchsten alleine.

@ z. necrrarrvo
Du bisl. mein Gos. der Geber aller Caben

Wir haben, was wir haben.

Allein von deiner Hand.

Du, du hast uns gegeben

Geist. Seele. Leib und Leben

Und Hab und GUI und Ehr und Slandl

Was sollen wir

Denn dir

Zur Dankbarkeit dafiir erlegen,

Da unser ganz Vemdgen

Nur dein und gar nichi unser iil:'

Doch ist noch eins. das dir. Goti. wohlgefalltl

Das Herze soll allein,

He[, deine Zinsemiinze sein.

Ach l  aber  ach l  i s l  das  n ich l  sch lech tes  Ge ld?

Der Satan hal dein Bild daran verletzet,

Die falsche Miinz i$ abgeselzet.

E :. enrp
LaB mein Herz die Miinze sein.

D ie  i ch  d i r ,  me in  Jesu,  *eure l

Ist sie gleich nicht allzu rein.

Ach. so komm doch und emeure.

Hen. den schdnen Glanz bei ihrl

Komm. arbei(e, schmelz und prige,

DaB dein Ebenbild bei mir

Canz emeue( glanzen mdgel

@ +. nlcrrnlvo
Ich sol l te d;r
O Go!t. das Herze geme gebent
Der Will ist zwtr bei mil
Doch Fleisch und Blut will immer widerstreben
Dieweil die Well.

To Each Only His Due

1. ARIA
To ench only his duel

If the authorities mun have

Their dues. Iaxes and gifts.

One does no! deny

The duty of those who owel

But the heart remains for the Almight! alone.

2. RECITATIVO
You, my Lord, are the giver of all gittsl
ThaI which we possess, rve have received
From your hand alone.
You have given us
Spirir. soul. body and life
And possessions and Soods and honour and sraNs!
What should we
Therefore give you
As a sign of our gradrude,
As everything we own
ls merely yours, and not ours at all?
But there rcmains one rhing. Cod, Ihat pleases you:
The bean alone shall be
The cunency in which your interest is paid.
Oh, but ohl  is thal  not wonhless cunency' l
Salan has tarnished your imaSe upon it,
The counterfeil coinage has been placed in circulation

3. ARIA
Let my hear! be lhe coinage
That I pay you. my Jesusl
If at firn it is none tn pure.
Oh. then come and renew,
O Lord. irs bexutiful radiancel
Come. work. mell it and mint it.
So that your image
May shine iD me, lul ly renewcdl

4. RECITATIVE
I wi l l ingly wished to give
My heart to you, O Lord;
Although I havc the $i11.
Fle.h and blood dre dlu a) r  hEhl ing a[arn' l  i l .
While the worid
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Das Herz gefangen hiilt.

So  s i l l  s ic  s ich  den Raub n ich t  nehmen la \sen:

Jedoch ich mul] sic hnssen.

Wenn ich dich licben soll.

Ho lds  ny  heaf  capt ive ,

It will no{ allctr its boot) to be taken atrat

However. I muil hatc iI

If I am to love vou.

Empty it completell_ ol worldliness and all desire\
And makc me a true Christian.

5. DUET-ARIA
Take me ftrnn mvself. ard give me to )oul
nrke ne frm mvself and lrom m) desires.

To fu l f i l  \our  t r i she \ i

C ivc  )our \€1 l  t )  n re  * . i th  vouf  goodness .

So tha t  mt  hear t  and m)  mind

NIa\ remain with you forcvcr.

Take me f rom myse l f ,  rnd  g ive  me to  vou

6. CHORALE
Cuide n i  hean and n ind

B)  your  \p i r i t  in  such a  d i rcc t ion

Thrt I might ivoid everything

Thar  couk l  corne  be tseen mc and you.

And so that I nllght renlain

Forcver a limb of your bod).

So mache doch mein Herz mit deiner Gnade volli Fill. then. mr hearr wirh lour mcrc!

T  c e r  . .  g - r z , u .  r u n  W e l l  u n d  d l l e n  L i . r c n

I  n d  m . , c h e  m i c h  / u  ( i n c m  r c r h t c n C h r i : t c r r

E s. tuetto-,q.nra
Nimm n ich  mi r  und E ib  n ich  d i r l

N imn mich  r r i r  und meinem Wi l len .

Deinen Wilien zu erfiillent

G ib  d ich  n i r  n i r  de iner  Gt i te .

DeB mein Hev und mein Gcmiite

ln dir bleibe ltir und fur.

N i i ln  mich  n l i f  und  g ib  mjch  d i r l

@ o. cnonal
Fiihr auch mein Herz und Slnn

Durch  dc inen Ce i \ t  dah in .

Dall lch mcjg allcs mciden.

Was mich  und d ich  karm sche iden.

Und ich an deinem Lcibc

E in  G l iedmaB es  ig  b le ibe .
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