Alleluial

Verset 11 {ténor)

Jésus Ch ils de Dien, / Frr venu & notre place / Bt a chassé
le péch etirant ainsi 4 e | To (5 €r 5a puis-
sance, { Il ne reste plus rien de la mort, FI.IL' a perdu son
dard. [ Alleluia!

Elle a anéanci la mort. / L'F
une mort supprima "autre, / L
on. [ Alleluia!

Son SINE Marque notre
Le |:--'_1u:'r|::1u ne PI.'"n.'It FI]U.'S ]'Ei:ll CONCre No

(soprano, ténor)
i : g B f
INE-n0us la rrande féte

nuit du péché s'est évanoule. / hlhluu.'

Verset VII I'm]‘.‘lr.ml.-.. alea '[|:n-.Jnr'r b;s;:'l

e galerte de
la parole
Christ sera notre nourriture | ul rassasiera

notre ime. / Le croyant ne veut pas d'autre vie. / Alleluial




JOILANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Das Kantatenwerk vol. 1

Complete Cantatas - Les Cantates

CD1

KANTATE 1

» Wie schon leuchtet
der Morgenstern® BWV 1

Mariae Verkiindigung

{Festo annunciationis Mariae)

Text: 1. und 6. Philipp Micolai 1599;

2.-5, freie Umdichtung eines unbekannten
Verfassers

Solo: Sopran, Tenor, Ball — Chor

Horn /I, Oboi da caccia I/11; Sereicher; B.c.

1. Coro ,Wie schin lendhiet der Morgenstern®™
Corni III, Oboi da eaccia IVII; Paqe
Violini concertat I/11,

Violint ripieni I/IT, Viola;

Continuo (Vicloncello, Viclone,

Fagotto ¢ organo)

44°34”

[2] 2. Recitativo (Tenare) 0'55*

3

» D% wabrer Gottes und Marien Solm™
Continuo (Violoneello, organo)

3. Aria(Soprane) ST
wErfilles,ibr bimmlischen gittlichen Flammen®
Oboe da caccia; Continuo (Violencello,
argano)
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4, Recitativo (Basso) 055"
oEin ird'scher Glanz, ein leiblich Licht™
Continuo (Violoncello, organa)

5. Aria (Tenore) 718"
oUnser Mund und Ton der Saiten™

Violini concertaci I/TI, Violini ripieno I/TI,
Viola; Continuo (Violoncello, Violone e
organo)

6. Choral (Cora) 1"
wWie bin ich doch so herzlich frob*

Corni /1T, Oboi da cacéia I/

Vielini I/TI, Viola;

Continuo (Violoncello, Violone,

Fagotto ¢ organo)

KANTATE 2

»Ach Gott, vom Himmel
sich darein® BWYV 2

2. Somntag nach Trinitatis

{Domenica 2 post Trinitatis)

Text: 1. und 6. Martin Luther

(nach 12. Psalm) 1524;

2.-5, Umdichtung (Picander?)

Solo: Alt, Tenor, Bafi — Chor

Zink, Posaunen I-III, Oboi I-II; Streicher; B.c.

1. Coro ,Ads Gott, vom Himmel sieh darein™
Violino I, Cornetto col Soprano; 50"
Violina 1T, Obe I/TI,

Trombone 1 coll'Alto;

Viala, Trombone 1L col Tenore;
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Trombone ITI col Basso:
Continuo (Violoncello, Violone ¢ organo)

2. Recitafivo (Tenore) 12"
wSie lebren eitel falsche List™
Continuo (Vieloncello, organo)

3. Ariz (Alto) ,Tilg, 0 Gott, die Lebren™
Violino solo; Continuo o0
(Vicloncello, organa)’

4. Recitativo-Arioso (Basso) 1'39

wDie Armen sind verstint™
Violino I/11, Viola;
Continuo (Violoncello, Violone ¢ organo)

| 5. Aria (Tenore) 100

wDurchs Feaer wird das Silber rein™
Obai I/1T; Yielino I, Violine I, Viola;
Continuo (Vieloncello, Violone e organo)

6. Choral (Coro) 105"
wDas wollst du, Gott, bewabren rein™

Violino I, Obei I/11, Cornetto col Soprano;
Vieline II, Trombone I coll"Alto;

Viola, Trombone II col Tenore:

Trombone 111 col Basso;

Continuo (Violoncello, Violone e organo)

CD2

KANTATE 3

»Ach Gott, wie manches
Herzeleid” Bwv 3

43°58"
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2. Sonntag nadh Epiphanias

(Domenica 2 post Epiphanias)

Text: 1. und 6. Martin Moller 1587;

3.-5. Umdichtung eines unbekannten
Verfassers

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Ball — Chor
Posaune, Oboi d"amore 1/11; Streicher; Be.

1. Core Adh Gott, wie manches Herzeleid™
Oboi d'amore 1/11; Violini I/11, Viola; 5
Trombone col Basse;

Continuo (Violoncello, Viclone, Fagotto

& Organo)

2, Recitativo rae”
{Soprano, Alto, Tenore, Basso — Coro)

~Wie schwerlich lafit sich Fleisch und Blut™
Continuo (Violencello, Violone e organa)

3. Aria (Basso) 550"
wEmpfind ich Hallenarngst wnd Pein®

Continuo (Viclontello e organo)

4. Recitativo (Tenaore) e
oEs mag mir Leib and Geist verschmachten™
Continuo (Violencello ¢ organa)

5. Aria ({Duetto: Soprano, Alto) iz
~Wenn Sorgen auf mich dringen”™

Obol d'amore I/11 e Violini unisono;

Continuo (Vieloncello, Violone e organo)

&. Choral (Coro) 041"
wErhalt mein Herz im Glauben rein”
Violino I Trombone, Obot d'amore I/II col
Soprano;
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Violino II coll'Alto, Viola col Tenore, Basso;
Continuo (Vieloncello, Vielone,

Fagotto e organo)

KANTATE 4

»Christ lag in
Todesbanden“Bwv 4

1. Qsterfeiertag (Feria paschatos)

Text: Martin Luther 1524

Solo: Sopran, Alr, Tenor, Bafl — Chor

Zink (Cornetto), Posaunen I-11T; Streicher; B.c.
1. Sinfonia 103"
Vielini I/11; Vielae T/IT;

Continuo (Violoncello, Vielone ¢ organo)

2. Versus 1 {Coro) 416"
~Christ lag in Todesbanden™

Violini /11, Violae I/11; Cornetto col Soprano; .

Trombone I coll’ Alto; Trombone ITcol Tenore;
Trombone 11T col Basso;

Caontinuo (Violoncello, Viclone e organe)

3. Versus 2 (Duetto: Soprano, Alta) 3397
«Den Tod niemand zwingen kann®

Cornetto col Soprano; Trombore I coll’Alto;
Continuo (Vieloncello e organo)

4. Versus 3 (Tenore) s
wJesus Christus, Gottes Sobn™

Violini I/IT;

Continuo (Violoncello, Violone e organo)
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(1] 5, Versus 4 (Cara) i
WE5 war ein wunderlicher Krieg™
Continuo (Vieloncello, Viclone e organo)
(2] 6. Versuss (Basso) byl
WHier ist das rechte Osterlamm™
Violini /11, Violae IFII;
Continue {Violoncello, Violone ¢ organa)

B] 7. Versus 6 { Duetto: Soprano, Tenore) 206"
Sa feiern wir das hohe Fest*
Continue {Violoncello e organo)

(4] 8. Versus 7 Choral {Cora) 108"

JWir essen und leben wobl™

Violini III, Cornetto col Soprano;

Viola I. Trombone I coll’Alto;

Viola 11, Trombone II col Tenore;

Trombone 111 col Basso;

Continuo (Violoncello, Viclone e organo)
Solist der Wiener Singerknaben, Sopran - Paul Esswood, ale - Kot Equili, Tepor -
Max van Egmaond, Bat, E
Wiener S'H'ﬂgl‘ﬂiﬂ'd.l:ltl'l Chaarus Viennensis - Leitung - Conductar - Dhrection: Hans {II”E?!'IHT}!I:'F
Concentus musicus Wien
{mit Origiralinstrumenten - with original instruments - aved instruments originaus |
Gesamibeieng - Musical Direction - Direction  ensemble

NIKOLAUS HARNONCOURT

DIE MUSIKER - ‘THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Viclinen: Alice Harnoncourt, Waleer Pleiffer, Peter Schoberwalter, Wilhelm Mergl, Josef de
Gordi — Vielen: Kurr Theiner, Nikolaus Harnoncourt — Violoneelli: Nikolaus Harnoncourr,
Hermann Hiebarth — Violone: Edoard Hruza — Naturkdrner in F: Hermann Baumann,
Hermann Rohrer, Othmar Berger — Zink: Ralph Bryant — Posannen: Hans Pootler, Ernst
Hofmann, Andreas Wenth — COboe, Oboe d’amore, Qboe da caccia: Jlirg Schiftlein, Karl
Gruber, Paul Hailperin — Fagore; Outo Fleischmann — Orgel: Herbere Tadhezi, Johann Sonn-
leitner




DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Barodeviolinen: Jakobus Stainer, Absam 1665 - Matthias Albanus, Bozen 1712 - Klotz, Mitten-
wald 18. Jh. - Barak Norman, London 1709 = Jakobus Stainer, Absam 1677 — Temorviolen:
Mareellus Hollmayr, Wien um 1650 = Tirol 17. Jh. — Barockcello: Andrea Castagneri, Paris
1744 — Violone: Antony Suefan Posch, Wien 1729 — 2 Naturbérner: J. Huschauer, Wien 1756
— Cornetto (Zink): nach alten Vorbildern von Friedrich MNeunhoeffer, Basel — 3 Barodk-
posaunen;: nach Friedrich Ehe von H. Ganter, Mindhen — Barodeoboe: P. Paulhaha, Deursch-
land um 1720, Kopie nach Paulhahn von H. Schiik, Wien — Oboe d"amore: Oberlender,
18, Jh., aus dem Besitz des Germanischen MNationalmuseums, Niirnberg - Kopie nach Deper um
1720 von H. Schiick, Wien — Oboe da caccia: Wien, Anfang des 18. Jh., aus dem Besitz des
Oberdsterr. Landesmuseums = Kopie eines deutschen Inscrumentes um 1720 von H. Schiids,
Wien — Barockfagore; Tauber, Wien, 18. Jh. — Orgel: Mach Vorbildern aus dem 17. Jh. von
Klaus Becker, Kupfermiihle

WERKERLAUTERUNGEN wvon Alfred Diirr

~Wie schitn leuchtet der Morgenstern® (BWV 1), zu Mariac Verkiindigung
(25. Mirz) 1725 komponiert, ist die letzee Choralkantate des Jahrgangs 11;
denn von Ostern an folgen wieder Texre der herkimmlichen Form. Von dem
bekannten Lied Philipp Micolais (1599) hat der unbekannte Textverfasser
Bachs die Rahmenstrophen 1 und 7 im Wortlaur beibehalten, die Binnenstro-
phen dagegen zu Rezitativen und Arien umgedichter. Zum Evangelium des
Tages, der Verkiindigungsgeschichre (Lukas 1,26—38) steht Nicolais Licd
nur in lodkerem Zusammenhang; am chesten liflc sich die SchluBstrophe
auf das Kommen des Heilands deuten; weitere Anspiclungen hat Bachs Text-
dichter in Satz 2 eingellochten. Doch stimmt auch der emphindungsticfe,
wbriutliche” Grundton des Liedes gut zum Inhalc des Festes.

Das Instrumentalgewand der Kantate ist ungewdhnlich: Wihrend die Bliser
mit 2 Hirnern und 2 Obot da caccia ausschliefilich die Mittellage betonen, ist
die Diskantlage mit 2 konzertierenden Viclinen (zum Streicherturti) bedadhe,
in deren figurativem Spiel sich das Funkeln des .Morgensternes® widerspie-
gele. — Der Eingangschor ist ein Musterbeispiel der in den Choralkantaten
bevorzugten Satzweise: Die Liedmelodie, wom Sopran (+ Horn 1) in langen 8

Motenwerten vorgetragen und von den iibrigen Siﬂgﬂimm{'n.kl'.'mt“rnpunk-
tiert, ist zeilenweise in cinen cigenstindigen Orchestersatz EIrI.gtf'u%E.

Den iiberwiegenden syllabisch deklamierenden Rezitatividitzen stcht die kon-
zertante, freudige Bewegtheir der beiden Arien gegeniiber, in denen wieder-
um dharakeeristische Instrumente dieser Kantatenbeserzung hervortreten:
Oboe da caccia in Satz 3, konzertierende Violinen mit S-uh'r-Tul'Likantr.ut.cn
in Satz 5. — Der schlichte Satz des SchluBchorals wird durch selbsiindige
Fiihrung des 11. Horns bereichert. ) .

Adh Gott, vom Himmel sich darcin® (BWV 2), das I.WElt:'W{'Tk im ]n_h rgang
der Choralkantaten, ist zum 18. Juni 1724 en:s:nnd:n_, f,ugrundr. liege ihr
Martin Luthers Nachdichtung des 12. Psalms, ein altes Lied dieses 2. Sonntags
nach Trinitatis, das mit seiner Klage iiber die Abkehr des Menschen von Gott
gut zur Evangelienlesung, dem Gleichnis vom grofien Abendmahl (Lukas
14, 16—24) pafit. Der Textverfasser Bachs hat -"Lnl_:ang.s- und Sd:ﬂul?stmphe
wirtlich beibehalten und die Binnenstrophen zu je emem Rlezur;nt- oldef
Ariensatz umgedichrer, nicht ohne auch hier mehr oder weniger wirtliche
Wendungen des Lutherliedes einzuflechren. h

In der ﬁilage des Eingangssatzes offenbart sich Bachs Absiche, den z:.rklwfm:tr
Charakter dieses Choralkantaten-Jahrgangs zu l:u.-mner_n: Der ,Ouvertiire

des Jahrgangs in der Waoche zuvor (BWY 20) folgt nun eine zndten: Satzform,
die Choralmotette, in der jede Liedzeile fugisch vorbereitet wird; und war
in der vorigen Kantate die Licdmelodie vom Sopran. vorgetragen wur:!rn.
so erklingt sie nunmehr — nach ihrer Vorbereitung durch die iibrigen Stim-
men — in langen Notenwerten im Alr, um dann in den nachfolgenden Kan-
taten in den Tenor (BWV7) und in den Bafl (BWV 135) zu wandern. Das stete
Anwachsen jeder Liedzeile bis zur Vollstimmigkeit gibt unserem Kantaren-
catz seine charakreristische Dynamik; die Instrumentauon — 4 Pma-u_m:n,
2 Oboen und Steeicher gehen mit den Singstimmen — und der morertische
Satz wirken archaisch-streng wie die Liedweise selbst. 3

Die Rezitative der Kantate sind mehrfach dem Arioso angenihert, zumal in
den choralverwandren Textzeilen; in den Arien herrsche als !.{cntras; zur
Strenge des Eingangschores der  moderne” 5til vor, und zwar in der ersten
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